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“GUL OTIRLI KITAB”

XOFIF SUBH MEHI
(Zaur Ustacin “Giil otirli kitab ’1na 6n s0z)

Bu yazi taninmis sair-adabiyyatstinas alim Qandab Haqverdi -
oliyeva Qandab ajdar qizinin “stirli gliller” kitabina hasr edilmis
Zaur Ustacin “Gul stirli kitab” adli monoqgrafiyasinin 6n s6zi
kimi distnalmus Gmumi publisistik maqale xarakteri dasiyir.
Maqsadimiz bir kitabi sadace taqdim etmak deyil, o kitabin
ruhu, atiri, menavi ylki ve adabi taleyi haqqinda oxucuya biitév
bir tasavviir yaratmaqdir. 9dabi cameada xususi
tasabblskarhg ile secilan taninmis sair, yazici, publisist,
terciimaci, nasir Zaur Ustacin “Kitab hagqinda kitab” seriyasi,
“Dost s6zU” kimi layihasi ve diger adebiyyatin inkisafina xidmat
edan ugurlu tapintilari tagdiralayiq haldir.

9dabiyyat bazan sesdir, bezen s6z, bazan ise qoxudur. Qoxu
— anderin yaddasdir. Usaqligi, itkileri, sevinclari, ana nafasini,
torpaq iyini bir anin icinde geri gaytara bilen sehrli acardir.
Qendab xanimin “Stirli gliller” kitabi da mahz bels bir yaddas
kitabidir — oxucunu giindalik hayatin bozlugundan ayirib s6zlin,
duygunun va xatiranin gll goxulu baglarina aparan bir adabi
sayahat. Kitab haqqginda kitab yazan Zaur Ustacin pesakar
tabligatciliq qabiliyyati mahz “Gil stirli kitab”la 6zini bitlin
calarlarrile blruzs verir. Qandab xanimin “Stirli giller” kitabina
baxdigda vizual olarag nezm va nasr niimunalarindan ibarat
matnlar toplusu goririk. Zaur Ustacin bu kitab hagqinda olan
kitabina (monografiyasina) — “Gul stirli kitab”a baxdigda ise
gozlarimiz garsisinda tamam basga manzara canlanir. Zaur
Ustac “stirli glillar” kitabinda olan bu matnleri bayatilar, seirler,
ettdler, miniatirler, esselar, hekayalar olmagla
sistemlasdirarak oxucuya ayri-ayriligda asan “hazm olunacaqg”
— manimsanilacak sakilda teqdim edir. Kitabi bizim ticiin sade —
hami Gctin anlasilacaq dilde izah eda-eda varaglayir. izah edir ki,
filologiya elmlari doktoru Rahim aliyevin redaktorlugu ve 6n
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sozl ile 2020-ci ilde “Qanun” nasriyyatinda nafis tertibatlaisiq
Uz gérmis bu kitab, zahiren badii matnlar toplusu tesiri
bagislasa da, aslinda bir diinya modelidir. Bu diinyada bayatilar,
seirlar, hekayalor, esselar, miniatiirler ve ettidler eyni
manbadan — insan ruhunun semimi gatlarindan gidalanir.

Zaur Ustac kitab hale acilmamis Gizqapagi barada geyd edir ki,
“atirli glillor” kitabi oxucuya hale acilmamisdan cox s6z deyir. Uz
gabigindaki vizual hall, reng secimi va xUsusile 6na cixarilan
cliimle — “Qizil glil deyib kecmayin, diinyada genlari
dayisdirilmayan, yani, gercak glillarden biridir bu gll!” — miasir
dovrin saxtalasdirilmis minasibatlerine, slini duygularina garsi
sassiz, lakin gati bir etirazdir.

Bu ctimle takca glilden danismir. Bu, dayismayan insan
xarakterinin, manavi kokiin, ssil s6ztin manifestidir. Qandab
xanimin poeziyasi da mahz bu mévqgedan dogur: genlori
dayisdirilmamis s6z, saxtalasdirilmamis duygu, ideoloji yox,
insani poeziya.

Uz gabiginda giillerle yanasi taqdim olunan gadin obrazi —
muallifin real fotosu asasinda yaradilmis bu tasvir — dislinan,
xatirlayan, susaraq danisan insanin simvoludur. Bu gadin
konkret bir saxs olmagdan ¢ox, insan ruhunun tmumilasdirilmis
portretidir. O, tebistle eyni mistavida dayanir; clinki Qandab
poeziyasinda insan tebistdan ayri deyil — onun davamidir.

Zaur Ustac kitabin ilk sehifesinde oxucunu garsilayan dérd
misra tasadufi secilmadiyini xtisusi vurgulayir:

Saralmis yarpaqlarda
Quru nafasdir seir!
insanlarin sesinde
ilahi sesdir seir!

Bu band “stirli glillar”in poetik manifesti oldugu kimi, “Gdil
atirli kitab”in da yol gosteran baladcisi rolunda cixis edir. Burada
seira miinasibat aciq sakilde ortaya qoyulur: seir forma deyil,
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haldir; bazak deyil, vicdandir; s6z oyunu yox, ruhun sasidir.

“Saralmis yarpaglar” zamanin, faniliyin, yorulmus duygularin
simvolu kimi cixis edir. “Quru nafas” ise ruhdan qopmus,
mexaniki s6za isaradir. Amma seir insanin sasinda — yani
agrisinda, sevincinds, duasinda, etirazinda — yer alanda
ilahilasir. Qandab xanimin poeziyasi mahz bu ilahi sasin
axtarisidir.

Qendab poeziyasinda tez-tez rast galdiyimiz bir cimla var:
“Man haqgiqatlarimin olmadigi yerda daha rahatam.”

Bu, realligdan gacis deyil. Bu, insani azan, sertlasdiren, ruhu
yaralayan haqiqgatlarden miiveqqgati uzaglasib 6z i¢c diinyasina
siginmaqdir. Sair G¢lin poeziya mahz bu siginacaqdir. Burada
insan hala sinmayib, hala safdir, hala ana nafasi il yasayir.

Ana obrazi Qandab poeziyasinin markazinde dayanir. Ana
burada tekce valideyn deyil — manavi dayaq, an béylik gorxuda
cagirilan miigaddas tinvan, bitmayan yuxusuz gecalarin
tasallisidir. Bu, fitri bir instinktin poeziyadaki tazah(irlidir ve
oxucuya son derace dogma galir.

Qendab xanimin seirleri miasir sshar hayatinin yaratdigi
manavi ziddiyyatleri de incalikle aks etdirir. Beton binalar,
suret, lageydlik ve eqoizm icinda insanin tenha galmasi bu
poeziyada aciq hiss olunur. Onun lirik gehremani ssharin boz
simasina alisa bilmayan, tabistin saf cicayi kimi solan bir ruhdur.

Bu poeziya milyonluqg ssharde yasanan ekzistensial takliyin
poetik salnamasidir. Sas-kiy icinda sassizlik, izdiham icinda
tenha galmaq — Qandab seirinin asas fonudur. Va bu fon
oxucuya yad deyil; aksina, cox tanisdir.

Qandab xanimin poeziyasini farglendiren asas cehatloerden
biri alim tafakkiri ile sair duyumunun vahdatidir. O, s6ze
masuliyyatle yanasir, seiri tasadifi emosiyanin mahsulu kimi
deyil, manavi akt kimi derk edir. Zaur Ustaca géra onun
yaradiciligi miayyan magamlarda Azar Turan, Namiq
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Haciheyderli, Qanira Pasayeva, Kenan Haci, Bahruz Niftaliyevin
poetik distince xatti ile saslessa da (bir az diggatli olsaq, Zaur
Ustacin bu fikrnin onun muxtalif yazilarnda rast galdiyimiz
tavalliid masalasine asaslanir), 6ziinemaxsus ifads terzi ile
secilir.

“atirli gtiller”i Qandab xanimin zangin yaradiciligindan
derilmis zerif bir gdng¢a kimi taqdim edan Zaur Ustac sanki xafif
siibh mehi kimi asarak bu qizil glil gdng¢asinin atrini — xos
rayihasini gbzal diinyamizn doérd bir tarafine yayir. Bu kitab
onunilk seirlar toplusu “Seni ele sevdim ki!.."dan baslayan adabi
yolunun yetkinlik marhalasinin gbstaricisidir. Bayatidan
essseya, miniatlirden hekayays gadear bitlin janrlarda maallif
eyni ssamimiyyati, eyni masuliyyati goruyur.

“Gul stirli kitab” adlandirdigimiz bu monografiya Qandab
Hagverdi - aliyevanin yaradiciligina bir oxucu baxisl, bir edabi
etiraf, bir manavi borc kimi diistintltb. Clinki bele poeziya
haqqginda susmaq olmaz. Bu poeziya oxucunu oxumaga yox,
distinmaysa, xatirlamaga, 6z icine qulag asmaga vadar edir.

Bu yazini bels yekunlasdirmaq olar; Zaur Ustac “Glil stirli
kitab”1 ersaye gatirmakle adabi cameads haqginda dolasan
“Kitab adam” ifadasinin tasaduf olmadigini bir daha tesdiglayir.
“Gul etirli kitab” bize bir haqiqati xatirladir:
bazen insani yasadan gercaklik deyil, ondan gacib sigindigi
poeziyadir. Qandab xanim bu poeziyanin sadiq, cesarattli,
samimi dasiyicilarindan ve yaradicilarindan biri, Zaur Ustac ise
bu zengin xazinanin an etibarli kesikcisidir. Tutduglari
muqgaddas yolda har iki galem dostuma ugurlar arzulayiram!
26.01.2026. Agdam.

Hacixanim Aida,
kitabgtinas-bibliograf



https://yazarlar.az/tag/hacixanim-aida-2/
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ZAUR USTAC

BIRINCI YAZI — GIRIS

Salam olsun, cox dayarli oxucum! Bu dafe sdhbatimizin
md&vzusu taninmis sair -adabiyyatslinas alim, har s6ziindan,
amalindan blitév Azarbaycan boylanan Qandab (Qandab
Hagverdi - aliyeva Qandab 9jdar qizi) xanimin “Stirli gtiller”
kitabr hagqinda olacag. Bu s6hbatimiz zamani yegana istinad
edacayim manba kitabin alimda olan filologiya elmlari doktoru
Rahim aliyevin redaktorlugu ve 6n sézi ile 2020-ci ilde
Azarbaycan Respublikasi, Baki ssharinds, 136 sehifedan ibarat
xUsusi tertibatla, nafis sakilde “Qanun” nagriyyatinda nasr
olunmus varianti olacaq. Kitabda musllifin insani mast edarak,
diinyamizin ovqgati talx eden butlin eybacarliklarinden ayirib
muski-anbar goxulu “altindan caylar axan @dn cennatlari’ns,
nagillar alemina sayahate gbtliren gll stirli bayatilari, seirlori,
va ibratamiz hekayaleri, esseleri, miniatirleri, etidlari toplanib.
Bu yazimi galacakda ayrica kitab saklinde cap olunacaq “Gil
atirli kitab” adli monografiya tictin miigeddima kimi nezarda
tutduguma gorae filologiya elmlari doktoru Rehim aliyevin kitaba
yazdig1 shatali 6n s6zs, imumilikda kitabin tartibatina
soykanarak musllif ve kitab hagqginda Gmumi malumat vermaya
calisacagam. Kitabi slimizs alanda digqgat ilk celb edan (iz
gabigindaki resm ve muallifin ve ya redaktorun 6na
cixartdigi “Quzil gul deyib ke¢mayin, diinyada genlari
dayisdirilmayan, yani, gercak giillardan biridir bu giil!” cimlasidir.
Bu gatmanli ciimlenin ifade etdiyi mana calarlari har bir
oxucunu 6z diinyasina goturir. Bu ctimle mani 6z usaqligima,
yeniyetmalik caglarima gotiirdi. Agdam rayonunun Yusifcanl
kandinin diiz markazinda yerlasan hayatimizin tan ortasinda
olan ¢akil (tut) agacinin atrafindaki gizil gll kollari goziimin
onlina galdi. Hoamin glinlari yasadim. @n maraglisi odur ki, bu
assosasiya dayismir, kitabi har alimia gbtliranda isa eyni yerdan
baslamali oluram; xayalen hayatimiza gedir, 13-15 yaslarinda
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bir yeniyetma oluram. Hemin qizil gtil kollarindan toplayaraq,
Gzerinds sinif yoldaglarimin adlarini yazdigim (indi de - 24 May
2024 - qoruyub, saxladigim) quru lacaklar gbziimln énlna galir.
Har lagak bir insan, insan taleyi olur...

Rasmda ilk baxisdan bir kitab iz gabigi ile garsilasiriq. Lakin bu,
sadaca dizayn elementi deyil, darin manavi-emosional yik
dasiyan vizual matndir. “atirli gliller” adi altinda taqdim olunan
bu obraz biitév bir dislince diinyasini, gadin ruhunun incaliyini
(1963 - cuil tavalltudIi - 1951, 1975, 1987, ..), tebist ve insan
arasinda pozulmayan baglari simvoliza edir.

Uz gabiginda yasil yarpaglarin fonunda acan ¢ehrayi giiller
hayatin, safligin ve tabisatin azali ahangini, tamligi, batovllyi
xatirladir. Gul motivi burada klassik bazak funksiyasindan
cixaraq falsefi mana gazanir. Gul - koki torpaqda, Gzl isigda
olan varligdir; insan kimi. Xtisusan da alt hissada yer alan fikir —
“Quzilgll deyib kecmayin, diinyada genleri dayisdirilmayan, yani,
gercak glillardan biridir bu gil!” — muasir diinyanin
saxtalasdirilmis deyerlarina garsi bir etiraz, tabiiliys ve asilliya
cagiris kimi oxunur. Bu cimla tekca glldan yox, ham da
dayismayan insan xarakterinden (1963 - cl il tavallidIi - 1951,
1975, 1987, ..), saf duygulardan, manavi kokdan danisir.

Rasmda tasvir olunan gadin obrazi (musallifin real 6z fotosu
asasinda) xtsusile diggat ¢cekir. Onun basini bir gedar yana ayib
distincaye dalmasi daxili siikutu, xatiralarle dolu bir ruh halini
ifada edir. Bu durus na kadarli, ne da tam sevinc icindadir - bu,
dustinan, hiss edan, yasayan insanin durusudur. Qadin burada
konkret bir saxs deyil, imumilasdirilmis insan ruhunun
simvoludur. O, glillerle eyni mustavida taqdim olunur: sanki
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tebiatin bir parcasidir, yaxud tebiat onun daxili aleminin
davamidir.

Rang secimi da tasadiifi deyil. Yasil reng imidin,
yenilanmanin va hayatin rangidir. Cahrayi ise zariflik, sevgi,
hassaslig va yetkinlik demakdir. Qara-ag gadin portreti ise bu
ranglarin fonunda daha da gabarir ve insanin daxili alemi ile
xarici diinyanin rengarangliyi arasinda kontrast yaradir. Bu
kontrast biza xatirladir ki, insanin daxilinde bazan siikut, bazan
sual, bezen da cavabsizlig hokm slirliir, amma atraf alem 6z axari
ile cicoklomaya davam edir.

Publisistik baximdan bu resmi miasir dévre Ginvanlanan
sakit, amma tasirli bir cagiris kimi deyarlandirmak olar.
Texnologiyanin, stini dayisikliklerin, “geni dayisdirilmis”
munasibatlaerin artdigl bir zamanda bu iz gabigi orijinalligin,
koka baghligin ve manavi safligin midafissina qalxir. “otirli
glller” takca giil deyil, takca gadin deyil - bu, deyismayan
dayaerlerin, ruhun atrinin simvoludur.

Umumilikda, bu manzara oxucunu sassizca distindiiriir, onu
zahiri gozellikdan daxili derinliya dogru aparir. O, bize xatirladir
ki, har gula sadacae glil kimi baxmaq olmaz, bazan bir gl bitév
bir hayat falsafasini daslyir. Elece doe har insan - xtisusan do
susarag distinan insan - icinda acilmamis bir bag gizladir.

Kitabi aciriq va ilk sehifadaca bela bir bandla qarsilasiriq:

Saralmig yarpaqglarda
Quru nafasdir seir!
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Insanlarin sasind
Tlahi sasdir seir!

Halalik har sey mikammaldir; iz gabigindaki ctimle ve
girisdaki bu bir band artiq kitab barads kifayat gedar misbat
fikir formalasdira bilir. “Yaxsi kend yolundan, yaxsi ev gapisindan
balli olar” deyib atalar. Bilmiram, matnin (bandin) ifads etdiyi
mana ile tam razilasdigima gora (manim de 1975 tavalltdlIi
oldugumu nazardan gacirmayaq), ya hansisa basqa bir sebabdan
kitab magnit kimi mani 6zlina ¢akir. Bu bir bandin tasirinde
ndvbati veragleri cevirirem, ancaq hale de beynimda analiz
gedir. Min clir xayallarla ugrasan beyin bu gisa, lakin derin mana
gatlarina malik misralari Azerbaycan poeziyasinin falsefi-estetik
glclnu bir daha nimayis etdiran poetik nimuna kimi gabul edir.
Seir zahiran sadadir, lakin mazmun etibarile insan ruhunun,
s6zun va ilahi naefasin temas ndgtaesinda dayanir. Bu misralar
oxucunu takca adabi zévga deyil, heam da dislincaye, daxili
sassizliya ve manavi oyanisa devaet edir.

“Saralmus yarpaglarda / Quru nafasdir seir!” - deya baslayan
seir Uz gabiginda xos rayihasina qapildigimiz qizil gtillerin
ahatasinda gafilden peyda olan payiz obrazi (izerindan hayatin
keciciliyini, zamanin amansiz axarini ve insan émrundn faniliyini
simvolize edir. Saralmis yarpaq burada takce tabist detali deyil,
ham da yasanmis duygularin, itkilerin, yorulmus ruhun remzidir.
“Quru nafes” ifadasi ise s6zlin bazan mexaniki sakilds, ruhsuz
sasloendirilmasina isaradir. Sair bu misralarla oxucuya xatirladir
ki, s6z yalniz forma ile kifayatlanands, daxili yangidan, ruhdan
gopanda 6z canlihgini itirir.

Lakin Qandab xanim poeziyani bu saviyyade saxlamir. Seir
ikinci misra cttliylinda yeni bir mena marhalasina ylksalir:
“Insanlarin sasinda | ILAHI sasdir seir!”

Burada sair s6zlin ve seirin hagiqi missiyasini ortaya qoyur.
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insan sasi — agr1, sevinc, Umid, dua ve etirazin cemlandiyi makan
kimi tegdim olunur. Mahz bu sasda seir ilahilesir, yoni adi ifade
vasitaesindan ¢ixaraq manavi bir glica cevrilir. Saire géra poeziya
yalniz estetik zovq tclin deyil, insan ruhunu Tanriya, hagigats,
isiga yaxinlasdirmaq tc¢tndar.

Bu yanasma Qandab xanimin alim tefekkiri ile sair
duyumunun vahdatindan gaynaglanir. Onun poeziyasinda s6z
tasadufi deyil, masuliyyatlidir; emosional deyil, derin distince
ile yogrulub. Seir burada ham sosial, hem manavi, ham da falsoefi
mana daslyir. Sair cemiyyate mesaj verir: agar s6z insanin
sasinda, dardinds, vicdaninda yoxdursa, o, yalniz “quru nafas”
olarag galacaq.

Publisistik baximdan bu bir band muasir dévr ticlin son
daracae akryaldir. informasiya bollugu, stini pafos, sablon ifadslar
doévrinds Qandab xanimin bu misralari s6ziin safligini,
somimiliyini mtdafia edan bir cagirisdir. Sair sanki xebardarliq
edir: poeziya da, imumiyyatle s6z ds insanin ruhundan qoparsa,
manasini itirar; amma insanin sasinds, taleyinds, agrisinda yer
alsa, ilahi bir glice cevriler.

Qandab xanimin bu qisa seiri Azarbaycan adabi
duslincasinda s6za munasibatin rnak tazahtri kimi
dayarlendirile biler. Bu misralar bize xatirladir ki, seir kagiz
Gzarinda deyil, insanin icinda yasayir. O, saralmis yarpaqglarda
susa biler, amma insan sasinda Tanrinin nafasi kimi abadilagir.
Mahz buna gbra de Qandab poeziyasi oxucunu oxumaga yox,
distinmaya, hiss etmaya ve 6z daxiline qulag asmaga vadar edir:

“Man haqiqatlarimin olmadigr yerds daha rahatam” — bu cimla
tokca bir sair etirafi deyil, hem de muiasir insanin daxili
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ziddiyyatlarini acan falsafi dlistincenin real inikasi kimi ortaya
cixir. Bu sozlar Qandab poeziyasinin baslangic négtasi, onun
daxili diinyasinin acari kimi saslenir. Ctinki Qandab xanimin
seirlori faktlarin, sert gercakliklarin deyil, hisslarin, yaddasin,
ana nafasinin, sshar boguntusunun poeziyasidir.

9dabiyyat har zaman duygularin maktabi olub. Oxucu da bu
maktabda 6zline banzar ruhlar axtarir. Qandab xanimi
oxuyanlar onun nadan danisdigini anlayirlar — clinki o, haminin
icinda gizlanmis, amma haminin dilina gatire bilmadiyi hissleri
saslandirir. Bu poeziya oxucuya yeni bir hemdam, yeni bir daxili
yol yoldasi taqdim edir.

Qendab xanim he¢ kima banzemayan sairdir. Onu yaxindan
taniyanlar bilirler ki, seirlarinin kékiinde duran matlablar onun
kévrak, hassas daxili aleminden gaynaqglanir. Bu kévraklik zaiflik
deyil — bu, duymaq casaratidir. “An”, “Alismisam”, “Sevgi yagis!”,
“Gercak xayal” kimi seirlaer sade sdzlerle yazilsa da, derin mana
calarlarina malik rengarang niimunalardir. Bu darinlikda har bir
insanin, xdsusila yaradici ruhun “bir xalgin tarixi geder zengin”

manavi alemi gorindr.

Qandab xanim G¢lin ana obrazi poeziyanin markazinda
dayanir. Sair duygularini ifade edarkan tez-tez anasinin obrazina
siginir, onunla derdlesir. Ana burada takca valideyn deyil —
siginacaqdir, tesallidir, an boylk qorxuda, an agir agrida insanin
geyri-iradi cagirdigi miigeddas tinvandir. Qandab xanim giley-
glzarini da ona edir. Hatta bitmayan yuxusuz gecalarin sona
catmasi Uclin bele ana nafasina imid baglayir. Bu, fitri bir
instinktin poeziyadaki tazahartdur.

14



ZAUR USTAC

Qandab poeziyasinin asas motivlerinden biri de miasir sshar
hayatinin dogurdugu manavi ziddiyystlardir. insan ailads,
maktabda aziz-xalaf kimi boylyr, lakin coxmartabali binalarin
beton hiicralerinda boytik diinyanin nabzini itirir. Mektebdan
hayata atilanda ise saharin gaddar Gzl ile qarsilasir: kobudlug,
egoizm, tamahkarliqg — bunlar tebistin saf cicayini solmaga
macbur edir. Bu cicaklar ssharin boz simasina alisa bilmir ve
Qandab xanimin sair kimi yaratdigi lirik gehremani da mahz bu
solan cicaklardandir.

Qandab xanimin seirlari milyonlug ssharda tenhaliqda
bogulan insanin manavi tarix¢asidir. Geca ile glindlizlin bir-
birina garisdigl, sas-kly icinda sassizliyin hokm siirdlyu bir
ekzistensial takliyin poeziyasidir bu. Bu tekliyin sebabi tekce
tarbiya ve muhit deyil — bu, anadangalma bir hayat qavrayisidir.
Boyuk Azarbaycan sairi Flizulinin dediyi kimi, insan diinyaya
aglayaraq galir va Qandab bir sair kimi bu agrini 6mir boyu
icinde dasiyanlardandir.

Batlin buiztirablarinicinda sairin doztmliliyi heyrat
dogurur. Das-gaya kimi lal sesharda insanin bu gader ezaba nece
tab gatirdiyi suali ortaya cixir. Balka de Qandabin sair kimi glicl
ela onun alim kimi agah oldugu hagigatlerden gacib sigindigi
poeziyada, ana obrazinda, xayallarinda gizlidir. O, haqigatlerin
olmadigi yerde rahatliq tapir — ctinki o mekanda insan hale
6zudur, hale safdir, hala sinmayib.

Qandab poeziyasi bize bir hagiqati xatirladir: bazen insani
yasadan gercakliyin 6zl yox, ondan gagmagq casaratidir. Va
poeziya mahz bu gacisin an diirist, an saf Ginvanidir. Qandab
xanim casaratli ve semimi sairdir. Bu xtsusiyyat onun alim kimi
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bir cox elmlara vaqif olmasindan gaynaglanir. Onun yaradicihigi
daxili heyacan motivlerine gbra va s6ze masuliyyatle yanasma
baximindan miisyyen magamlarda Azer Turanin, Namiq
Haciheydarlinin, Qanira Pasayevanin, Kanan Hacinin, Bahruz
Niftaliyevin dasti-xattile Ust-lista diisse de 6zlinemaxsus ifada
torzile secilir. Qandab xanimin yaradiciliginin tabligi magsadile

» o« » o«

galeamsa alinmis bu monografiya “Giris”, “Bayatilar”, “Seirler”,
“Ettdler”, “Miniatirler”, “Esseler”, “Hekayslar” ve “Yekun”

olmagla sekkiz bélimdan ibaratdir. Qeyd olunmus béimaler
Uzre tofsilata kegcmazdan avval misllif haqqinda gisa arayis

tegdim edirem:

QISA ARAYIS

Qandab — Qandab Haqgverdi — sair-adabiyyatsiinas alim
(Sliyeva Qandab 9jder qiz1) — 5 oktyabr 1963-ci ilde
Azarbaycan Respublikasi, Barda rayonunda anadan olub. Ali
tahsilini Baki Dévlat Universitetinde tamamlayib. Filologiya
Uzre falsafs doktoru (PhD) elmi daracasi var. Namizadlik (PhD)
dissertasiyas! “Mirza ibrahimovun badii nasrinde Canub
movzusu”, Doktorluq dissertasiyasi ise “Canubi Azarbaycanda
milli-demokratik adabiyyat va folklor (1945-1979)” tizra olan
Qandab xanim asl adabiyyat fedaisidi. Texminan 40-a yaxin
elmi magqala cap etmisdir, o ciimladen beynalxalq bazalarda
indekslasdirilan jurnallarda nasrlari de mévcuddur (10
beynalxalq, 3 ise diger elmi nagrde, manba AMEA-nIn sayti) .
2020-ci ilde XX asr Coanubi Azarbaycan milli-demokratik
adabiyyatinin nimayandasi, el sairi Muradali Qlireysi
Qaflantinin alyazmalarini askara ¢ixarmis, 200-a yaxin seiri
kéhna slifbadan latin slifbasina transliterasiya ederak “Ulu
Cinar” kitabini tertib etmisdir. Bu isle hamin sairinirsi
Azoerbaycan adabiyyati tarixine daxil edilmisdir .
2022-ci ilde “Fadai sair Qaflantinin hayati ve senati” adli
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monoqrafiyasi cap olunmusdu. Gliney Azarbaycan adabiyyati
tarixi ile bagli: “XIX-XX asr Gliney Azarbaycan el sairlari”, “XX
asr Gliney Azarbaycan milli demokratik poeziyasi” adli iki
antologiya nasr etdirmisdir. “Sedyar Veazife Eloglunun adabi
faaliyyati”, “Gliney Azarbaycan Folklorunda milli kimlik -
Sahriyar haqiqgati” kimi elmi maqalalari Azerbaycan adabiyyati
tarixina verilmis misilsiz téhfeler kimi deyarlendirilmalidir.
Elmi asarlarinin secilmis siyahisi:
Mirza ibrahimov nasrinde Cenub mdvzusu (2016)
Kurban Said’in “Ali ve Nino” romaninda faerqli toplumlarin baxis
acis1 (2019)
Cagdas Gliney Azarbaycan poeziyasinda lirik psixologizm (2020)
Fadai sair Qaflantinin hayati ve senati (2022)
Eldar Muganli poeziyasinda sosial-siyasi motivler (2022)
Hazirda AMEA Nizami adina 9dabiyyat institutu, (Baki
sahari) Aparici elmiisci vezifasinda calisir.
Coxlu sayda badii kitablarin da musallifi olan Qandab xanim eyni
zamanda Azarbaycan Yazicilar Birliyinin ve Azerbaycan
Jurnalistlar Birliyinin Gizviidir. Cagdas adabi proseslarin faal
istirakcilarindan biri olan Qandab xanim 6zl oldugca muxtalif
movzularda yaratdigi nimunalarle adabiyyatimizin fondunu
zanginlesdirmakla kifayatlanmayib, digar sairlerin da xtsusile
canublu sairlerin askarlanib fondumuza daxil edilmasins,
taninmasina boytk tohfaler verir. Toehgigat mévzusu kimi adabi
tahlile calb etdiyim “Stirli glillar” kitabi sairin xos rayihali gl
bagcasindan dardiyimiz sadaca bir géncadir. Onunilk seirler
kitabi “Seni ele sevdim ki!..” adlanir.
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IKINCI YAZI - BAYATILAR

Azarbaycan xalqg poeziyasinin an gadim va an tasirli
janrlarindan biri olan bayati, zamanin sinagindan kecarak bu
glina gadar galib ¢cixmis manavi xazinadir. Bayati - dérd misraya
sigan bir dmdr, bir nisgil, bir Gmid, bir dua, bazan da bir
faryaddir. Qandab xanimin gl atirli bu kitabinda yer alan
bayatilar “Anamin bayatilari” serlévhasile teqdim olunur. Bu
bayatilarin icarisinde an cox diqgatimi calb eden 13-cli sehifeda
an asagidaki bayati oldu:

Araz, Araz, xan Araz,

Soltan Araz, xan Araz

Aywrnusan ellari

Eylomisan gan Araz!

bu bayatini bir ne¢e variantda esitmisam. X(isusile cenublu
gardas ve bacilarimizin dilinde son iki misranin farqli oldugu
variantlar mévcuddur. Man isa bu bayatini asagida taqdim
etdiyim variantda xatirlayiram:

Araz, Araz, qan Araz,
Sultan Araz, xan Araz,
Otun, suyun qurusun
Manim kimi yan Araz!
bazaniss;

Araz, Araz, xan Araz,

Sultan Araz, xan Araz,

Otun, suyun qurusun

Alg, Araz, yan, Araz!

yeri galanda bitun tadbirlarda saslandirdiyim, haqqinda
yazdigim bu bayati menim azbarimda galan ilk nazm
nimunasidir. G6zim acandan glin erzinda an azi 10-15 dafe
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nanamin (ana nanam Aggil - Agdam rayonu, Yusifcanli kendi -
ofkarli) agzindan esitdiyim bu bayatini hale oxumaga
baslamazdan cox avval sifahi azbarlamisdim. Nezare alsaq ki, 5
yasimda Yaman amim mana alifbani 6yretmisdi ve artiq serbast
oxuya bilirdim, demali bu bayatini 5 yasimdan avval
azbarlamisdim. Blitlin s6zlar eyni qalsa da, neneam hardan
birinci misranin sonunda da “xan Araz” deyardi, ancaq aksaran
taqdim etdiyim kimi séylayirdi. Bir de “Manim kimi yan Araz!”
vaya “Alis, Araz, yan, Araz!”1 sonda defeloarle tekrar edordi.
Nanamin bu magam Uclin tutarh sebablari cox idi. Ancag onu an
¢ox yandiran glin arzinde dafalerle: “can ay bala”, “can ay
balalarim”, - deya xatirladigi miharibe (1941-45) vaxti aclig ve
xastalikdan talef olmus texminan 5-11 yas arasi dérd gizinin
vaxtsiz 6limua idi.
HASIYO

Mirsid ve Aggll cttllytnin vaxtsiz talef olmus qizlari;
Tera, Emla, Says, Saringlil bacilarin dagidilmis mazarlari son
illerde malum hadisalar zamani, xtisusila torpaglarimiz isgaldan
azad edilendan sonra ortaya cixan bir-birinden ayri salinmis
bacilarin gabri masalasinda (Agdam rayonu, Yusifcanli kandi
gabiristanliginda ortasindan sengar kecan doérd bacinin mazari)
xeyli miiddat yerli ve diinya mediasinda glindemi zabt etmisdi.
Hamin bacilarin - dogmaca xalalarimin Mirsiid babam 1941-45-
ci il mharibasinda oldugu vaxt hayatin doggazina ¢ixib atalari
Ucln dediyi bayatini da diqgatiniza catdirmagq istayiram:

Qoyun qoyun galsin,
Daorisin soyun galsin,
Ay ordaki camaat
Qagami* qoyun galsin.
Kimisi manim kimi nanasinin adi ile, kimi de Qandab xanim
kimi anasinin adti ile xatirladigl bu bayatilar mahz xalq yaddasinin
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icinden dogan, ana laylasi kimi kénul oxsayan, eyni zamanda
taleyin agir yukuinua dasityan poetik nimunalardir.

Qandab xanimin yaradiciliginda bayati, sadacae folklor
formasi deyil, hayatin 6zidur. Onun bayatilarinda ana taleyi,
ayrihq agrisi, Vaten nisgili, 6vlad hasrati, zamanin amansizligi ve
gadin galbinin sessiz feryadi ic-ice kecir. “Anamin bayatilari”
basligi altinda taqdim olunan niimunalar bunu acig-aydin
gostarir. Burada saz, asiq, dag, yol, gll, fal, sarbat kimi obrazlar
sirf poetik bazak deyil - bunlar xalgin minillik distince
sisteminin simvollaridir.

“Olinds sazin nadi,

Tutmusan sazin nadi?” - misralarinda saz tekce musiqi aleti
deyil, s6zlin, taleyin, dardin ifade vasitasidir. Qandab liclin saz
ham yol yoldasi, hem sirdas, hem de hayatin agir yikini dasiyan
bir remzdir. Asig obrazi ise xalqin vicdani, s6zlin kesiyinda duran
manavi kesikcidir.

Qendab xanimin bayatilarinda gadin baxisi xtsusi yer tutur. Bu
baxis na pafosludur, na de stini romantikdir. Bu baxis hayatin
icinden galir. “Baladan ayri diismak”, “glinlerin, aylarin
kecmamasi”, “glil balam qala yalqgiz” kimi ifadsler ana galbinin
an darin qatlarindan qopan sassiz feryaddir. Bu bayatilarda agri
qisqirmir, sadeca danisir - sakit, temkinli, amma sarsidici bir
dills.

Qarabag, Araz, ayrilig mévzulari Qandab xanimin bayati
diinyasinda xususi poetik ytk dasiyir. “4raz, Araz, xan Araz, /
Aywrnusan ellari” misralari tekca cografi ayriligi deyil, tarixi
adaletsizliyi, parcalanmis taleleri ifads edir. Araz burada cay
olmaqgdan cixir, milli yaddasin ganayan yarasina cevrilir. Qendab
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bu agrini hay-klyle deyil, bayati sakitliyi ile taqgdim edir ve mahz
bu sakitlik oxucunu daha darindan sarsidir.

Qandab xanimin bayatilari hem da bir dévriin sosial
portretidir. “Asig yamanca doyul, / Halim yamanca doyiil” deyan
saire, zamanla barismayan, amma tUmidini da itirmayen xalqgin
sasini catdirir. Burada na timidsizlik var, ne da saxta nikbinlik.
Burada hayatin oldugu kimi gabulu ve ona sézla diranis var.
Umumi gétiirends ise, Qandab xanimin bayatilari Azarbaycan
xalqg poeziyasinin sah damarina baghdir. Bu bayatilar oxunmur,
yasanir; 6yradilmir, 6tlralar; yazilmir, danisilir. Onlar ana laylasi
kimi qulagda qalir, Vatan nisgili kimi trakda sizlayir. Qendab bu
bayatilarla tekce s6z demir, xalq yaddasini goruyur, ana dilinin
koévrakliyini ve glictini eyni anda niimayis etdirir.

Bu bayati diinyasi bir daha stibut edir ki, boylik poeziya tclin
bazan bir kitab yox, dérd misra kifayatdir.

istor tortibatci gisminda, istarsa da, miallif olaraqg Qandab
xanimin secib tagdim etdiyi bayati nimunalari milyon illik s6z
yaddasimizin gorunmasi ve tabligi baximindan an zerif, an
duygusal, an ibretamiz niimunaler kimi taeqdire layiqdir.
Bayatilari “Anamin bayatilari” adi altinda taqdim etmasi iss,
kitab boyu janrindan asili olmayaraq biitiin aserlarinda girmizi
xatt kimi kecen “Ana obrazi”’ni yasatmagq ve tablig etmak
baximindan shamiyyatlidir. “Ana” adi, “Ana” obrazi, anaya-
anasina bagliliq (1963 - bir fard kimi) Qandab xanimin butin
hayat ve fealiyyatinda hiss olunur:

Aman falay, dad falay,
Olma sani sad falay.
I¢irdiyin sarbatdon
Bir 6zUn da dad falay.
22
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Yeri galmiskan bu bayatini oldugu kimi dafalarle nanamdan
esitmisam. Qandab xanimin secib bu kitabina daxil etdiyi
bayatilar hamisi mana cox dogma galdi. Boylik eksariyyatini
kicik s6z dayisikliklerile lap kérpalikden cox esitmisam.

inaniram ki, Qandab xanimin taqdim etdiyi bu bayatilar ve
goalacakda tanis olacagimiz diger asarlari milli kimliyimizi
xatirlatmaqg baximindan cox faydalidir.

Umumiyyatle oturusmus aila institutumuzun, milli-manavi
dayarlarimizin gorunmasi yolunda cagirislar ve tabligi Qendab
xanimin ham alim, ham da sair kimi biitlin fealiyystinde asas
missiya kimi gérinar.

Novbati yazimizda Qandab xanimin sirli-sehirli seir diinyasina
sayahat edacayik. Sona gadar hamsoéhbat oldugunuz Giclin
tasokkiir ediram. Halalik.

ke

Qaqa” —biz taraflords “Ata’’va “Qaqa” (“Qaga”) deyirdilor.
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UCUNCU YAZI — SEIRLOR
Taninmis s air-adabiyyats Ginas alim Qandab xanimin seirlari

cagdas Azarbaycan poeziyasinin ham diislinca, heam da duygu
gatlarini eyni anda harakata gatiren, publisistik tutumu gucli
olan poetik niimunalardir. Onun seirleri zahiren fordi bir
“man”in daxili halini ifade etsa de, aslinde muasir insanin,
xUsusile de zamanla liz-(ize qalan ziyalinin (nacib xanimin)
psixoloji, manavi va intellektual durumunu Gmumilasdirir.

“Har yer basqa, Vaton basqa!” (sah. 15)

Basar dvladinin manavi yaddasinda Vetan anlayisi har zaman
xUsusi, toxunulmaz bir mévgeda dayanib. Bu anlayis tekca
cografi makan deyil, ana stidi kimi halal, ilk s6z kimi miigeddas,
mazar dasi kimi abadi bir dayardir. Taninmis sair ve alim
Qandab xanimin “Har yer basga, Vetan basga!” adli seiri mahz
bu ali deyarin poetik-falsafi tacassimuddr.

Sairin seira basliq formasinda teqdim etdiyi bu fikir oxucunu
gaeti bir haqgigatle Giz-Gize qoyur:
“Hor yer basqa, Vatan basqa!”
Sair bu ifads ile diinyanin na qaedar rengarang, cazibadar
olmasina baxmayaraq, Vetanin yeri he¢ na ile avaz olunmayan
manavi zirva oldugunu vurgulayir.
Qandab Vatani ulduzla, isigla, yol gdstaran manavi mayakla
eynilasgdirir:

“Goylarinda ulduz olan,

Yollarima isiq salan...”

Burada Vetan insan taleyinin istigamatverici quvvasi kimi
teqdim olunur. O, insani ham fiziki, heam de menavi zlilmatden
¢ixaran isigdir. Sair Gicin Vetan - bu diinyadan insana galan an
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giymatli mirasdir, “cananin gbzi”, yeni sevgilinin baxisi gader
azizdir.

Seirin an tasirli gatlarindan biri Vetan-Ana obrazidir:

“fik dil acib soyladiyim,

O ANA sozudur VOTON!”

Bu misralar Vetenin anaile eynilesdirildiyi klassik, lakin he¢ vaxt
kéhnalmayan milli disiince modelini aks etdirir. Burada Vetan
bioloji yox, manavi ana kimi tagdim olunur. insan dil acandailk
defe “ana” dediyi kimi, Vatani de stiurunun anilkin, en saf
gatinda dasiyir.

Qandabin poetik diinyasinda Vaten ham hayatin baslangici,
ham da son néqtasidir. Qabir dasi obrazi bu manada xisusi
simvolik ylik dastyir:

“Qabir dasim agac 0la,

Cig¢ak aca, bir gin sola...”

Bu misralar Vatanin insan 6mriini dogumdan 6lima gadar
ohata etdiyini gdstarir. Oliim bels Vatandas bir gdzalliye cevrilir;
gebir dasi agac olur, cicek acir. Bu, torpagla insan arasinda
muqaddas bir dovriyyanin poetik ifadasidir.

Sair Vateni kérpanin Gziindaki tabasstima, safliga, gelocaya
baglayir. Kbrpa obrazi Vatenin sabahi, davami ve iimididir. Bu
yanasma Qandabin Vatani yalniz kecmisin xatirasi kimi deyil,
galacayin masuliyyati kimi de derk etdiyini gdstarir.

Seirin diger gatinda Vetan artiq passiv sevgi obyekti deyil,
aktiv goruyucu, miibariz ruhdur:
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“Ocagqlara alov ¢atan,

Bad gozlara oX tak batan...”

Burada Vetan ham istilik veran ocaqg, ham da diismana qarsl
sipardir. Qendab xanim Vateni sevgi ile yanasi, miigavimat,
geyrat ve manavi glic ramzi kimi taqdim edir. Bu, xUsusila
muasir Azarbaycan tarixinin yasadigi sinaglar fonunda son
deraca aktual ve tasirlidir.

Seirin sonluga dogru artan emosional garginliyi Vatanin
adinin ¢akilmasi ile yerin-gdytin titremasi obrazinda
kulminasiya néqtasina catir. Bu, Vatanin takca bir anlayis deyil,
kosmik migyasda manavi glic oldugunu ifads edir.

Qendab xanimin “Har yer basqa, Vaeten basqa!” seiri sadece
poetik niimuna deyil, bu seir oxucunu takca duygulandirmir, onu
disiinmaya, dayarleri yeniden 6lcmaya vadar edir. Qandab bir
daha stibut edir ki, asl poeziya yalniz s6z oyunu deyil, xalgin
ruhunun sasidir.

“Qadoara inanmasaydim” (sah. 20)

Qandab xanimin “Qadars inanmasaydim” seiri Azaerbaycan
poeziyasinda insanin alin yazisi ile apardigi agir, dramatik ve eyni
zamanda falsafi mibarizanin poetik salnamasi kimi oxunur. Bu
seir tokca saxsi taleyin etirafi deyil, blitovlikds insanin gismat,
ilahi hokm, agri ve d6zliim garsisinda daxili Gisyaninin,
sarsintisinin va sonda galdiyi manavi naticenin badii ifadasidir.

Seirin ilk misralarindan oxucu gicli emosional garginlikle tiz-
uzs qalir. “Qadara inanmasaydim” deyimi seirin leytmotivina
cevrilarak ham etirazin, ham da etirafin remzi olur. Sair sanki
0z-6zlina hesabat verir: agar gismat olmasaydi, bu gader agriya,
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bu gadar sinaga dézmak mimkiin olmazdi. Burada “da/i olana
qadar basina doymak” ifadasi insanin ¢ixilmazliq garsisinda
yasadigi ruhi bohranin son haddini gostarir. Qandab taleyin
garsisinda aciz qalan, amma bu acizlikla barismayan insan
obraziniyaradir.

Seirin mihim maziyyatlarindan biri onun obrazl dilidir. Gz
yasl ile daslanmagq, das olub géyarmak, daslarin géz yasinin
drayin basina diziilmasi kimi metaforalar yalniz fardi kedarin
deyil, daslasmis dardin, s6za cevrilmis iztirabin poetik
manzarasini yaradir. Das burada ham sart taleni, hem de susqun
agrini temsil edir. Sair gostarir ki, bazan insan das kimi gérinr,
amma daxilinda gbz yas! axir, agri bdyuytr, derd darin yuva salir.

Qandab xanimin seirinda taleye miinasibat birmanali deyil.
Burada na kor-korana taslimcilik var, ne da tGisyanin son haddi.
Sair gismata etiraz edir, onu cagirir, ona “slini ¢cak” deyir, bagirir,
soyur, hayqirir. Bu hayqirtilar insanin Allaha Ginvanlanan
suallarini, icinda yigilib galan naraziliglari xatirladir. Lakin biitln
bu emosional partlayislarin fonunda darin bir inam da
gizlenir: “Ikimiz d Allahin, | Mansa Sanin qulunanm!” Bu misra
seirin falsofi kulminasiyasidir. insan taleya qarsi ¢cixsa da, onun
ilahi mansayini inkar etmir.

Seirin son hissalarinde agrinin basqa bir marhalasina kecid
hiss olunur. Artiq bu, tekce feryad deyil, heam de dyrasmae, bazan
hatta uyusma halidir. “Zohorli ilan kimi / Hor seya birco damla /
Zohoarimi gatmaga, | Sirin yuxu yatmigam!” misralari dardin insan
ruhunda neca adilasdiyini, agrinin hayatin ayrilmaz hissesina
cevrildiyini géstarir. Bu, facianin an agir marhalasidir - agriile
yasamagi dyranmak.

Qandab xanimin “Qadara inanmasaydim” seiri oxucunu
sadaca duygulandirmir, onu diistinmaya vadar edir. insan nadir?
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Qismat nadir? Harada tsyan baslayir, harada iman bitir? Bu
suallar seirin alt gatinda daim yasayir. Sair 6z saxsi taleyinden
cixis etsa do, imumbasari bir problema - insanin yazisiile
munasibatina isiq salir.

Bu seir Qandabin yalniz sair kimi deyil, ham da alim
tefekkirlt diistinan, hayatin mahiyyatini sorgulayan bir sz
adami oldugunu slibut edir. “Qadara inanmasaydim” - ham
agrinin etirafi, ham insanin 6z taleyi ile dialoqu, hem da
poeziyada dardin, dozimiin ve inamin darin badii ifadasidir.
Bels asarlar oxucunun yaddasinda qalir, ¢linki onlar takca
oxunmur, yasanir.

“Sevgi ila baxsan, agar!” (soh. 36)

Qendabin “Sevgi ile baxsan, agar!” seiri oxucunu sadaca
poetik matnla deyil, derin falsafi dislinca ile (iz-lize qoyan,
insanin hayata, comiyyata ve 6z daxiline miinasibatini yeniden
nazardan kecirmaya cagiran sanballi bir adebi niimunadir. Bu
seir Qandab poeziyasinin asas cizgilerini - humanizm, hayatin
ziddiyyatli mahiyyati, sevgi prizmasindan baxis ve dayissn
diinyanin darki kimi mévzulari 6ziinda blitév sskilde ehtiva edir.

Seirin ana xatti baxis felsafasi Gizarinda qurulub. Muallif
oxucuya israrla xatirladir ki, diinya insanin baxisindan asili
olaraq dayisir. “Digqatla baxsan, agar, | Sevgi ila baxsan,
agar!” misralari sade ¢agiris deyil, manavi mévge manifestidir.
Qandaba gore, sevgi ila baxmaq - anlamaq, bagislamaq, duymaq
va hiss etmak demakdir. Bu baxis insani tekca atraf alomla deyil,
Ozl ile do barisdirir.

Seirda xUisusi diggat cekan magamlardan biri insanin daxili
ikililiyinin badii ifadasidir:
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“Hor boylyun géziinda

HUzunlG bir usagq var,

Hor usagin koksiinds

Sevinc masali yanar!”

Bu misralarda sair yasin bioloji anlayisdan daha cox manavi
kateqgoriya oldugunu vurgulayir. Béyuklerin icinde sénmayan
usaq kaderi, usaglarin galbinda alisan sevinc masali hayatin
paradokslarini poetik dille tegdim edir. Qandab bu yolla
oxucuya insan ruhunun mirakkab, lakin canli bir sistem
oldugunu anlatmaga nail olur.

Seirin davaminda hayatin dayiskanliyi ve gacilmaz sonluq
movzusu 6n plana cixir. “Hayat dayisimdadir” fikrinin tekrari
sadaca zamanin axisini deyil, insan taleyinin de fasilesiz
transformasiyada oldugunu gosterir. Bu dayiskenlik fonunda
“manim kimi dogulub, manim kimi 6larsen” misrasi imumbasari
taleyin barabarliyini vurgulayir. Burada na riitbs, ne ad, ne do
sosial status farq yaradir - insan dogulur va 6lir, amma bu iki
magam arasinda neca yasadigi asasdir.

Qendabin poeziyasinda agri ve Gimid yanasi addimlayir. “Har
titrayan dodagdan / Hasrat nidasi gopar” misrasi insan iztirabinin
sassiz faryadini simvolize edirss, “Har acilan cicakle taze-tar
arzu acar” misrasi hayatin yenilenma giictinii gosterir. Bu
garsidurma seirin publisistik ruhunu gliclendirir, onu tekca fardi
duygularin deyil, comiyyatin manavi durumunun badii aynasina
cevirir.

Seirda diggatceken mihim magamlardan biri de s6za va
seira miinasibatdir:

“Hoar canlida, cansizda
Neca-neca seir var!
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Hor yazilan seira

Nega-nega iirak yar!”

Bu misralar Qandab xanimin sair masuliyyatina verdiyi ylksak
deyariortaya qoyur. Seir onun tictin sadaca estetik matn deyil,
insan galbina toxunan, onu yaralaya va ya sagalda bilen gucli bir
manavi aletdir. Burada publisistik diistince aciq sakilds hiss
olunur: s6z measuliyyatdir, s6z taledir.

“Sevgi ile baxsan, agar!” seiri oxucunu diinyaya, insana ve
hayata yeni gbzla baxmaga cagiran darin manali, ictimai-falsafi
yUkU agir olan bir poetik cagirisdir. Qandab bu asarda sevginin
yalniz romantik hiss deyil, dlislince terzi, hayat felsafasi
oldugunu stibut edir. Seir bizi biganalikden uzaqglasdirir, diggastli
olmaga, hiss etmaya va an asasi - sevgi ile baxmaga saslayir.

“Yeni dUinya” (sah. 58)

2dabiyyat bazan zamanin aynasina ¢evrilir, bazen de 0 aynani
sindirib yeni bir baxis yaradir. Taninmis alim-sair Qandab
xanimin “Yeni diinya” adli bu seiri mahz ikinci missiyani dasiyan
matnlardandir. Bu seir takca poetik dislincanin mahsulu deyil,
eyni zamanda musallifin hayat, insan ve cemiyyat haqqinda
formalasdirdigi manavi mévgenin poetik tacessiimidur.

Seir ilk misralardan oxucunu sarsidir:

“Indi seirlorimi

moan yuxuda yaziram,

iynayla gor qaziram!”

Burada “yuxu” romantik rahatliq yox, aksina, agrili bir hal kimi
taqdim olunur. Sair G¢lin yuxu - realligdan qacis deyil, realligin
icinda yasanan agir psixoloji garginlikdir. “fynaylo gor
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qaziram” metaforasi yaradiciligin na gadar azabli, na gadar ince
va sabr taleb edan bir proses oldugunu gostarir. Qandab xanim
poeziyani komfort zonasi yox, vicdan sinagi kimi derk edir.
Seirin davaminda muallif yuxularla gercaklik arasinda sert bir
xatt cakir:

“Goziimii agan kimi

yuxulari unudub

Gergaklara yozuram,

Yuxulardan kiisiirom!”

Bu misralarda sairin romantik xayallardan imtina edib, aci
gercaklikle Giz-lize dayanmagq iradasi goriniir. Qandab xanim
Uclin poeziya xayallarin bazayi deyil, haqigatin aciq ifadesidir.
O, yuxulara yox, gercaklars iz tutur ve bu secim onun sair
movqgeyinin asas stitununu taskil edir.

Seirin an sarsidici magamlarindan biri insan obrazinin
tegdimatidir:

“Badanim dislaok-dislak,

Ruhum didik-didik...

Insanhgdan kiisiirom!”

Bu misralar artiq takca fardi agrinin deyil, imumbagaeri
mayuslugun ifadasidir. Sair insanin insani incitdiyi, menaviyyatin
parcalandigi bir mihitde yasamagin agrisini poetik dilda qisqirir.
“insanligdan kiisiram” demak asan deyil; bu, darin misahidanin,
uzun distincenin ve bdylk ruh sarsintisinin naticasidir.

Qendab xanimin seirinda camiyyat obrazi cox kaskin, lakin
daqiq metaforalarla taqdim olunur. itler obrazi simvolik
xarakter dastyir:
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“Taklikds har biri

quyruq bulayan,

Yal gérands yalayan,

Birlikda dig qicayan, ...”

Burada musallif riyakarligi, gorxaqglhgi, flirset dlissnda vahsilesan
kutle psixologiyasini ifsa edir. Bu, toakca sosial tangid deyil,
axlagi diagnozdur. Sair cemiyyati ittiham etmir, onu gostarir -
oldugu kimi.

Seirin son hissasi ise artiq Umidsizlik yox, manavi qarar
marhalasidir:

“Tarazimi qururam!..

Zam-zom SUyun iciram,

Odalati bigcirom, | Buraxib diinyalar

Yeni dunya segirom!..”

Bu misralar Qandab xanim poeziyasinin falsafi zirvasidir.
“Terazi” - vicdanin, “Zam-zam suyu” - manavi pakligin, “edalst”
isa ilahi va insani masuliyyatin remzidir. Sair bu diinyanin
eybacarliklarini gabul etmadiyini bildirir ve 6z daxili diinyasinda
yeni, temiz, adalatli bir alom secir.

“Yeni dlinya” seiri Qandab xanimin yalniz sair yox, alim
dustincasina sahib bir ziyali oldugunu bir daha tesdiglayir. Bu
seir oxucunu dtstndurir, narahat edir, 6z daxili tarazisini
gurmaga vadar edir. Qandab xanim poeziyada s6zle yox,
masuliyyatle danisan senatkarlardandir.

Bu seir gostorir ki, asl poeziya oxsamaq tciin deyil, oyatmaq
Ucuin yazilir. Ve Qandab xanimin “Yeni diinya”si oxucunu mahz
bu oyanisa cagirir.
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“Isiqda kolgs” (sah. 68)

Taninmis alim-sair Qandab xanimin “isigda kélga” adli seiri
cagdas Azarbaycan poeziyasinda ham mazmun, ham da dlislince
derinliyi baximindan xudsusi yer tutan poetik nimunalardendir.
Seir toakca fardi duygularin ifadasi deyil, eyni zamanda insan
taleyine, yaddasa, vicdana ve zamanla tiz-Gize galan ruhun halina
yonalmis genis publisistik-falsafi dlisince matnidir.

Seirin asas ideya oxu “isiq” ve “kolga” anlayislarinin
garsilasdirilmasi Gzerinda qurulub. Burada isiq klassik menada
yalniz imid, aydinhg, xeyir anlami dasimir. Qendab isigin icinda
gizlenan koélgani gosterir. Bu, hayatin paradoksudur: insan an
parlaqg anlarinda bele kegcmisin agrisini, xatiralarin sarsintisini,
taleyin agir izlerini 6zlinda dasiyir.

“Neca ki,

yasar isiqgda kolga
misralari seirin ideya yekunudur. Sair aciq sakilde bildirir ki,
kolga isigin yoxlugu deyil, onun ayrilmaz hissesidir. insan da
beladir - sevinci ile kadari, inami ile siibhasi yanasi yasayir.
Seirin baslangicinda tagdim olunan ana alleri, kérpalik xatiraleri,
“gara, sava tellar” obrazi insan yaddasinin an saf, eyni zamanda
an hassas gatina toxunur. Ananin titreyan allari burada takca
fiziki hal deyil, zamanin, hayatin agir sinaglarinin simvoludur.

19

“Son manim dayarimi

hardan bilasan?!”

misrasi ictimai calar dastyir. Bu sual takce konkret bir Ginvana
deyil, imuman insanin insani anlamamasina, deyarin cox vaxt
gec vo ya he¢ dark olunmamasina tinvanlanir.
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Seirin ortasinda kend hayatina aid tasvirlar - ocaq basi,
catirt, goca kdpayin sasi, glinahsiz ulduzlar - milli-manavi
yaddasi oyadir. Bu sehnalar sadace nostalji deyil, xalgin
koklering, sade, saf deyerlarina gayidisdir. Qandab bu detallar
vasitasile urbanlasmis, siratlenmis diinyaya garsi manavi
muqgavimat niimayis etdirir.

“Umidli yollarima” ifadasi gbsterir ki, sair Gictin kecmis
xatiralar geriya baxis yox, galaceye aparan manavi yol
xoritesidir.

“Diigmani uzaqda arama!” misrasi artiq agiq publisistik
cagirisdir. Sair burada cemiyyata saslenir: dlisman bazan
xaricda deyil, insanin 6z icinda - qorxularinda, lageydliyinds,
vicdansizhigindadir.

“Sag goziinla, sol gozin Kimi.

El> bax 6zUn kimi,”

misralari insani diristliys, 6zintdarketmays, ikili
standartlardan uzaq olmaga cagirir. Bu, yalniz poetik deyil, ham
de etik movqgedir.

Qandabin “isigda kolga” seiri soxsi taleden tmumbasaeri
hagigata ylksalan bir poetik dliistince nimunasidir. Alim
tefekkiird ile sair duyumunun vehdati bu matnds aydin hiss
olunur. Seir oxucunu yalniz duygulandirmir, dtisindurr, suallar
garsisinda qoyur va insani 6z i¢ dlinyasi ila liz-tize gatirir.

Bu aser stibut edir ki, asl poeziya isiq gostermakle
kifayatlanmir, o isigin icindaki kdlgeni de casaratle gbstarir.
Mahz bu casarat Qandab poeziyasini dayarli ve yadda qalan
edir.
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“Yan-yana” (soh. 70)

Seirin markazinde duran asas magam “Gedak” kalmasidir. Bu
sade, glindalik s6z Qandab poeziyasinda adi cagiris deyil,
taleylkli gararin, hayat yolunun baslangic négtasidir. Lirik
gahraman bu s6zl esiderkan teraddiid edir:

“Sonmi yanhs soyladin,

Mbonmi yanhs esitdim?”

Bu misralar insan miinasibatlerinda tez-tez rast galinan psixoloji
hali - esitmak istadiyini esitmak qorxusunu ifada edir. Burada
sair oxucunu duslindirir: biz dogrudan da esitdiyimize
inanirigmi, yoxsa inanmagq istadiyimiza?

Seirin an tasirli magamlarindan biri sasin taqdimatidir:

“Sasin ela aziz, elo dogma

Saslondi Ki qulagimda

Elb bildim govusmugam

Ilior il> axtardigim 67 yarima!”

Bu misralarda bazi texniki problemlar olsa da, “sas fiziki esidilmo
vasitasi deyil, ruhun taninma alotidir” prinsipine asaslanaraq,
ifade etdiyi badii-estetik manani yliksak giymatlendirir ve
muinasibat bildirmak istayirem. Qandab xanim burada insanin
daxili yaddasina, genetik va manavi tanisliq hissina

toxunur. “Illarla axtardigim 6z yarim” ifadesi seiri sirf romantik
¢arcivadan cixararaq falsafi mistaviya dasiyir: insan bazan bir
sasda, bir kaelmada 6z tamamlanmasini tapir.

Seirin strukturunda diggatceken maqgam takrarlar ve daxili
dialogdur. “Gedak” kalmasi dafalarls saslenir, lakin har defe
yeni mana qazanir. 9vval sual yaradir, sonra qorxu, daha sonra
iso gotiyyet:

35



“GUL OTIRLI KITAB”

“Ancaq 0 an anladim Ki,

Bir da bela “Gedak” desan,

S6zumu da, 6zGmuU da itirocom!”

Burada sevginin ve yaxinligin insani nece tamamile 6z
ixtiyarindan ¢ixara bilecayi poetik dille ifade olunur. Bu artiq
sevinc yox, taleye taslim olmaqdir.

Seirin sonlugu sads, lakin derin manalidir:

“O gun-bu gun yeriyirik yana-yana,

Yan-yana...”

Bu “yana-yana” yalniz iki insanin bir yolda addimlamasi deyil. Bu,
hayatin ¢atinliklerini, sevinclerini, masuliyyatini paylasmaqdir.
Qandab burada oxucuya ails, dostlug, yol yoldashgi
anlayislarinin poetik modelini taqdim edir.

“Yan-yana” seiri Qandab xanimin yaradiciliginda s6zs verilan
dayaerin, insan ruhuna olan darin baladliyin parlag nimunasidir.
Bu seir stibut edir ki, bazan insanin biitiin hayati bir kelmanin
semimiyyatindan asilidir. Sair oxucunu dislinmaya vadar
edir: biz “gedak” deyanda dogrudan da hara getdiyimizi bilirikmi?
Qandab bu seiri ile bir daha gosterir ki, asl poeziya ucadan
danismir, sassizca insanin icinda yeriyir - yan-yana...

“Indi” (78)

Seirin asas semantik ylkinu dasiyan “indi!” s6zii sadece
zaman zarfi deyil. Bu nida seirin ritmini, daxili dramatizmini ve
falsefi mahiyyatini miayyan edir. Qandab tclin “indi” kecmisle
galacayin toqqusdugu, insanin 6z vicdani, yaddasi ve haqiqgati ile
tokbatak galdigi magamdir. Bu “indi”de artiq gecikmak olmaz,
susmag tahltkalidir, disinmamak glinahdir.
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Sairin “Yatlmayuwr; | Uzun-uzun gecalar” misralari ile baslanan
psixoloji garginlik oxucunu darhal daxili bir narahatlhigin icina
cokir. Bu, adi yuxusuzluq deyil - bu, diisiincenin yatmamasi,
vicdanin susmamasl, zamanin insani sixmasidir

Seirde tez-tez rast galinan “garisiq”, “kasik-kasik nafas”, “isigim
zaiflayir”, “yarasalar ucusur dévramda” kimi obrazlar insanin
daxili diinyasindaki xaosu, imidsizlikle tmidin, isiqla garanhgin
mubarizasini simvolize edir. Buradaki yarasalar takce gecanin
canlilari deyil - onlar gorxularin, teraddtdlerin, zamanin
gotirdiyi menavi yorgunlugun metaforasidir.

Qendab yaradiciliq aktini da agrili bir proses kimi taqdim
edir. “Sana yazdiglarimi | Ceviriram éziima!” misralarinda sairin
s0z qarsisinda masuliyyati, yazinin miallifden avval miallifin
6zUnU sinaga ¢cakmasi aydin hiss olunur. Bu, alim-sair
movqeyidir: s6z tekce ifada vasitasi deyil, hem da hesabatdir.
Seir sirf lirik carcivada galmir. Onun publisistik glic mahz fordi
hisslerin ictimai mana gazanmasindadir. “Bir alimliq nafas
gondor | Yoxsa, havan zahar olar” misralari miasir diinyanin
ekoloji, manavi ve informasiya cirkleanmasina isars kimi do
oxuna biler. Burada nafas - azadliq, temizlik, haqigat remzidir.
“Har sey qarisir gozlorimda, | Ogar qarisirsa diigiinca — | GUnah
haqigatin oziind>” fikri ise muasir dévrin on kaskin publisistik
tezislerinden biridir. Sair masuliyyati yalniz insanda yox, heam de
tagdim olunan “haqigat”lerin saxtalasdiriimasinda,
garisdirilmasinda gordr.

Qandab xanimin dili sads, lakin coxgathdir. Seir sarbast
vaznls yazilsa da, daxili ritm, tekrarlar ve “indi!” nidasi ona gticll
musigililik verir. Rang, isiq, sas va nafas obrazlari seirin estetik
butévliyuni tamin edir. “Bu da bir rang, / Bu da bir
bicimdir” deyan sair, sanatin nisbi, amma zaruri secim oldugunu
vurgulayir.
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“Indi” seiri Qandab xanimin ham alim tefakkirind, ham sair
hassasligini, heam da publisist mévqgeyini eyni matnda birlesdiren
sanballi poetik asardir. Bu asar oxucunu rahatlamaga yox,
distinmays, 6z “indi”si ile izlesmaya cagirir. Seir stibut edir ki,
s6z zamaninda deyilende takce adabiyyat hadisasi olmur, heam
da menavi moévqgeya cevrilir.

Qandab xanim bu seiri ile bir daha gostarir ki, haqiqi poeziya
zamanin icinda yox, zamanin garsisinda dayanmagi bacarandir.

“An” (sah. 81)

Zaman bazan saatin aqrablerinds 6lctlmir. Ele anlar var ki,
bir 6mir qadar agir, bir naefes gadar gisadir. Tesadiifi deyil ki,
taninmis alim-sair Qandab xanim “An” adli seirinde mahz bu
metafizik magami - zamanin ruhda yaratdigi izleri poetik
duslincenin markazina ¢akir. Bu seir takca lirizm nimunasi
deyil, ham da insan varliginin, daxili parcalanmasinin, ruh-zaman
muinasibatinin falsafi-poetik tahlilidir.

Seir ilk misralardan oxucunu suallarinicina ¢akir:

“Haralara apardin,

Haralardan gatirdin mani

Bela uzad, belo miibhom?!”

Burada “aparmaq” ve “getirmak” fellari sadaca fiziki herakati
deyil, insanin 6z ic diinyasinda kecdiyi yolu simvolize edir. Sair
zamanla, taleyls, balka da sevdiyi bir “an”la dialoga girir. Bu
dialogda cavablardan cox suallar var. Clinki Qandab
poeziyasinda sual vermak diisiinmayin 6zutdur.
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Seirin asas glcl onun daxili psixoloji darinliyinds ve ruhi
agrinin poetik ifadasindadir. “Yoxsa, ruhumun darinina | ¢akildik
baham?!” misrasi insanin 6z varlhigindan da uzaq dusas bilacayini
gostarir. Burada “baham” - yani birlik, barabarlik anlayisi ironik
calar gazanir: birlik var, amma bu birlik agrihdir, sarsidicidir.
Qendab xanimin poeziyasinda badan ve ruh bir-birinden
ayrilmazdir. “Toxunursan goziima, [didilir beynim, / ganaywr
itrayim” misralarinda fiziki toxunus ruhi parcalanmaya sabab
olur. Bu, sevginin da, xatiranin de, zamanin da agri veran
torafidir. Sair burada oxucuya acig mesaj verir: insan hiss
etmirsa, yasamir; hiss edirss, agriyir.

Seirde zaman anlayisi klassik xronoloji élctiden cixarilaraq
poetik simvola cevrilir:

“Ruzigarlar asdikca | varaglarinda,

Hayatim oxunur / Bir nagil kimi.”

Burada hayat kitabdir, zaman isa sshifslari ceviran kilak. insan
0z taleyini yazmir, onu oxuyur. Bu yanasma Qandab xanimin
alim tafakkurinlin poetik tezahtirlidir. Seir sadaca hisslarin
axini deyil, diisindImus, falsefi genastlarle zengin bir matna
cevrilir.

9sarin kulminasiya ndgtasi “An” miracistidir. Sair bu anlayisi
abstrakt zaman vahidi kimi yox, canli varliq kimi tagdim edir:

“Diigiincom qadar uzaq,

Ruhum gadar yaxin

Omur payimsan!”

Bu misralar gostarir ki, insan hayatinda har seyi dayissn mahz
anlardir. Boyuk gararlar, boytk pesmanliglar, boylk sevgilar -
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hamisi bir anin icinda dogulur. Qandab xanim bu hagiqgati
ylksak poetik saviyyada imumilasdirir.

Seirin sonlugunda verilan “Hayatda har sey bir an
masalasi...” fikri artiq badii ifadedan cixaraq publisistik cagirisa
cevrilir. Oxucuya mesaj aydindir: zamani dayarsizlasdirma, ant
itirma, cinki hayat 6z bir anin cemidir.

Qendab xanimin “An” seiri miasir Azarbaycan poeziyasinda
zaman, ruh va insan minasibatlerini derinlikle ifade eden
sanballi nimunalardandir. Bu asar hem sairin lirizmini, hem de
alim tafakkurlni bir négtada birlesdirir. Seir oxucunu sadaca
duygulandirmir, distindlrur, 6z daxili alemina boylanmaga
vadar edir.

“Alismsdim” (soh. 84)

Qandab xanimin “Ahsmisdim” seiri miasir Azerbaycan
poeziyasinda insanin daxili sarsintilarini, manavi itkilerini ve
ruhun alisdigi bir gbzalliyin gafil dagilmasini darin lirizm ve
publisistik kaskinlikle ifada edan tasirli niimunalarden biridir.
Bu seir tokca fardi hisslerin poetik etirafi deyil, eyni zamanda
maasir insanin aldadilmis duygularinin, sarsilmis inaminin badii
salnamasidir.

Seirin @sas semantik oxu “alismaq” anlayisi tizerinda qurulub.
“Ahsmisdim” s6z( burada adi verdis deyil, ruhun, galbin, baxisin
bir insana, bir duyguya, bir manavi halin gézalliyina
baglanmasini ifada edir. Lirik geahreman sevdiyi insani kérpa
guluslari, masum baxislari ile taniyib ve onu bu safligda gérmaya
oyrasib. Bu alisma sevginin an yliksak marhalasidir — garsi
torofiideal kimi gabul etmakdir.
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Lakin seirin dramatizmi mahz buradan baslayir. Artig hamin
gozallik yoxdur. Baxislar dayisib, glllsler safhgini itirib. Sair bu
deayisimi emosional suallarla oxucuya catdirir:

“Han korpa giiliiglorin,

Hanit masum baxislarin?”

Bu suallar cavab gézlamir; onlar ittihamdir, i¢ sizisidir, manavi
hesabatdir.

Seirde diggat ¢cekan asas magamlardan biri budur ki, lirik
gahraman sevginin bitmasini deyil, gbzalliyin 6Ilmasini
yasayir. “Biitiin sevgilarim | Bitdi sanin iiziindan” misrasi saxsi
egoizm deyil, manavi xayanatin naticasidir. Sevilen insan
deyisdikce, diinya da dayisir, gozallik anlayisi da ¢okr.
Burada Qandab xanim sevginin yalniz iki nefer arasinda
galmadigini, insanin bitin hayata, butin gozalliklera
miinasibatini formalasdirdigini poetik sakilde gdstarir. Bir
insanin xayanati bltin kainatin rangini soldura biler.

Seirin G¢lincl hissesinde mévzu daha da derinlasir. “Séziin
bitdiyi yeri” ifadasi artiq dialoqun, izahin, bahananin galmadigini
gostarir. Lirik gehreman gecalor garisiq xayallarla dolasir,
xayanatlar gozs “laka” salir. Bu obraz son darace glicludir: artiq
problem sevilenin kimliyinda deyil, baxanin géziindadir. Gozallik
gormak qabiliyyati zedslenib.

Bu magamda seir publisistik mahiyyat gazanir. Maallif takca bir
sevgi hekayasini deyil, insan miinasibatlerinda safligin
itirilmasini, etibarin asinmasini, daxili tamizliyin gorunmasinin
cotinliyini gabardir.

“Alismisdim” seiri sada, lakin darin poetik dilla yazilib. Stini
badii yuklerden uzaq, temiz lirika oxucunu sarsidir.
Tokrarlar (“Oysa, alismisdim...”) psixoloji vurgunu gliclandirir
va lirik gehremanin daxili tekrarlanan agrisini ks etdirir. Bu
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tekrarlar ham da oxucunun yaddasinda seirin emosional izini
darinlagdirir.

Qeandab xanimin “Alismisdim” seiri sevgi moévzusunda yazilmis
siradan bir lirika deyil. Bu, aldanmis safhgin etirafi, menavi
xayanata garsi sassiz lisyan, daxili gézalliyin miidafie
manifestidir. Seir oxucunu distindtirlr: biz kimase alisanda naya
alisirig — onun s6zlering, baxisina, yoxsa yalniz 6z yaratdigimiz
xoyala?

Bu asar Qandab xanimin alim distincasi ile sair duygusunun
vahdatini bir daha tasdiglayir. O, hisslari sadaca yasatmir, onlari
ictimai, manavi va falsafi mlstaviya cixarir. Mahz buna géra do
“Alismisdim” tekce oxunmur — yasanir.

“Dogrular” (soh. 90)

Qendab xanimin “Dogrular” seiri miasir Azarbaycan
poeziyasinda sevgi, inam, insanin manavi siginacaq axtarisi ve
Tanriya dogru yol mévzularini derin publisistik-estetik
mustavida ifade eden nimunalardandir. Seir ham lirizmi, ham
de falsafi-ictimai yliku ile secilir ve oxucunu tekca duygular
alemina deyil, diisiinca va vicdan mihakimasina da cagirir.

Seir ilk misralardan etibaraen oxucunu sarsidan bir hagiqstle
Uz-uze goyur:

“Cox sevma, bir gun

He¢ sevmamis olarsan!”

Bu cagiris zahiran paradoksaldir. Sevginin insan varliginin asas
manasi oldugu bir diinyada “cox sevma” demak na demakdir?
Qendab burada sevgidan imtina etmayi yox, kor-korans,
Olclisliz, 6zunl itiracak deracada sevmayin tahllikasini
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gabardir. Sevgi insani ucaldan dayar oldugu kimi, insani 6ziinden
alan, manliyini asindiran bir sinaga da cevrila biler.

Sair bu fikri daha da derinlasdirarak bildirir ki, insan kimliyini
itirdiyi an sevgisi de manasini itirir:

“Son do manim kimison,

Ondan bilirom!”

Bu misralar sevginin glizgti funksiyasini ortaya qoyur: sevdiyimiz
insanda 6zimuzt gorirtk, amma o glizgli sinarsa, insan 6zl ile
de iz-tize qala bilmaz.

Seirin ndvbati hissesinde Qandab xanim insan davranislarina,
masuliyyatsiz s6ze ve dlistincasiz addima digqat ¢akir:

“Bir geca yuxuda

Dilini dislayarsan,

Saglarini yolarsan!”

Bu misralar takca fordi pesmanciligi deyil, comiyyatin yasadigi
manavi sarsintilari da simvoliza edir. insan dediyi s6zlin, yasadigi
sevginin, qurdugu minasibatin naticasini gec do olsa dark edir.
Burada sair oxucuya xabardarlig edir: emosiya ile deyil, agil ve
vicdanla yasamaq lazimdir.

Seirin an glcll publisistik-falsafi gatlarindan biri Tanri
obrazinin tagdimatidir:

“San man sevmadin Ki,
Goylor yazdr alnina.
Rahat ol,

“Vafasiz” da deyilsan!”
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Burada Qandab xanim sevgini yalniz iki insan arasinda
galmayan, ilahi miihakimayae tabe olan bir dayar kimi tagdim
edir. Sevgi insanin alnina yazilan tale ile, Tanrinin hékmii ile
baglidir. insan sevmadikda bels, bunun gtinahi insanda deyil... Bu
hokm Qandab xanim elmin, mantigin glicti ile verir. Yena sair
ruhu ile alim distincasinin vehdatini goériruk.

Seirdaki “Sus...” cagirisi ise xtisusi diqggata layiqgdir. Bu stikut
gorxaqliq deyil, daxili temizlenma, dlistincenin saflasmasidir.
Sair deyir ki, bazan s6z yox, sikut insani xilas edir. Neca
deyerlar: bazan s6zlin sl manasinda haqgigaten “Danismaq
glimUisdlirse, susmagq qizildir!” masali cox yerina disir.

Seirin son bolmasinde Qandab xanim tUmidsizliyin icinde
bels isig axtaran insanin portretini yaradir:

“Hor geca yanagima

Toxunanda nafasin,

Umidlorimi gorsan...”

Geca burada garanlig hayat marhalssini, sinaglari simvolize
edir. Amma gecanin icinda belse Gmid var, ¢linki insanin icinda
Tanriya bagliliq ve inam yasayir:

“Aydin-aydin parlar...”
Seirin finali isa publisistik baximdan cox glicltdr:

“San — Uraksiz,

Son — Allahsiz,

San — Kitabsiz deyilsan...”

Bu misralar bir comiyyate Ginvanlanmis aciq mesajdir. Sair
bildirir ki, insan na gadar sarsilsa da, inancini, manavi kitabini,
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vicdaniniitirmadikca hale yasayir. Burada “Kitab” ham
muqgaddas matnlari, hem da insanin hayat darslarini simvolize
edir.

Qandab xanimin bu seiri sirf lirika deyil, xtisusila sonluq
mohtasamdr. O, sevgi adi altinda 6ziinu itiren insana
xabardarliq edir, Tanriya baghligla yasamagin, sikutun, élctl
sevginin va Uimidin eahamiyyatini 6na ¢akir. Seir mlasir insanin
daxili dramini, cemiyyatin manavi yorgunlugunu va eyni
zamanda cixis yolunu gostarir.

Bu asar Qandabin yalniz sair yox, alim tafakkurli midrik s6z
adami oldugunu bir daha stibut edir. Onun poeziyasi oxucunu
oyadir, distindirlr ve masuliyyata cagirir.

“Har gecd” (soh. 92)

2dabiyyat bazan bir xalqin susdurulmus sasini, bazan da bir
evin dord divari arasinda bogulan ahini dillendirir. Qandabin
“Har geca” seiri mahz bu clir poeziya nimunalarindandir: sakit
oxunur, amma gur sas kimi icimizde aks-sada verir. Bu seir bir
gecanin deyil, har gecanin, yani davamli agrinin, bitmayan
sarsintilarin - facienin poetik salnamasidir.

Seirin ilk misralarindan oxucu sart ve amansiz bir realligla Giz-
tza qalir:

“Har geca bir kéorpa aglaywr divarin 0 iiziinda;

Anasint istayir!”

Burada “divarin o izi” ifadasi tekca fiziki makani yox, ham do
sosial, manavi, psixoloji baryeri simvolize edir. Bu divar
lageydlik divaridir, bigana camiyyatin sassizliyidir. Kérpanin
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aglamasi ise takca ana hasrati deyil — bu, himayasizliyin, sevgi
acliginin, tahltkasizliyin pozulmasinin hayqirtisidir.

Seiriraliladikca kdrpanin aglamasi qizin hicqirtisi ile
avazlanir:

“Har geca bir qiz higqurir divarin 0 yaninda;

Urayi allorinda;

Utanir, aglamayrr, sasini qisir.”

Bu misralar gadin taleyinin daha derin, daha faciavi gatlarini
acir. Qizin “utanmasi”, “sasini gismasi” — cemiyyatin gadina
ylkladiyi susmaq macburiyyatinin poetik ifadssidir. Burada g6z
yasl bela glinah sayilir. Sair gadinin daxili girilmasini “trayi
allerinda” obrazi ile son deracae tasirli sakilde taqdim edir —

sanki Urak artiq sineda deyil, miidafiasiz halda acigdadir.
Tabist obrazlari — qar, sel, yagis — seirde tesadifi deyil:

“Har geca iistiina qarlar yagir, sellar yuyur aparir

Saslori agr, agwr...”

Bu tebiat hadisalari zamanin ve taleyin amansiz axarini, agrilarin
Ust-Usta yigilmasini simvolize edir. Qar soyuyur, sel aparir —
sanki bu gadin talelari de yavas-yavas gériinmaz olur, izsiz
silinir.

Seirin an sarsidici négtalarinden biri cagirisla misayiet
olunan misralardir:

“Susma, var giiciinla bagwr, bagwr!
Bu sel farqli seldir, bu qar farqli yagwr!”
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Bu cagiris sairin moévgeyini aciq gosterir. Qandab tekca
musahidaci deyil, mévqge bildiren, etiraz edan, saslanan bir
ziyalidir. Bu sel — zorakiligdir, bu gar — lageydlikdir. Onlar adi
deyil, clinki insan taleyini bogur.

Seir an agir,amma bir o gader da real bir natica ile bitir:

“Har geca bir gadin OlUr ig¢imda;

Ondan geriya:

Bir clt taza qondara, bir ipak yaylyq,

Bir gullt kofta galr...”

Burada 6lim fiziki yox, ruhi ve manavi 6limdir. Qadinin
arxasinda galan esyalar — qondara, yayliq, kofta — onun
varliginin neca sassizca silindiyini gosterir. insan gedir, asyalar
galir. Bu isa cemiyyatin yaddassizligina yonalmis aci bir
ittihamdir.

Bu seir bir daha stibut edir ki, Qendab takcas sair deyil, ham
da ictimai masuliyyat dasiyan alim-ziyalidir. Onun poeziyasi
gbzallik Giclin deyil, oyatmagq lclin yazilir. “Har geca” ise
yaddasimizda bir sual kimi galir:
biz bu sesleri na vaxt esidacayik?

Bu poeziya subut edir ki, s6z zamanin févqline galxa bilirse, o
artiq adebiyyatdir. Qandab xanimin yaratdigi poeziya ise mahz
belo s6zlarin macmusundan ibaratdir - 6tib ke¢cmir, insanin
yaddasinda iz qoyur. Tarix olur, yaddasa cevrilir. Yasayan insana
cevrilir. “insan s6zu yasadigca yasayir ” ifadasi Qandab xanimin
yaratdigi poeziya nimunalari timsalinda hayat gazanir,
hagigeata cevrilir.
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DORDUNCU YAZI — ETUDLOR

Taninmis sair-adabiyyatsiinas alim Qandab xanimin “Stirli
glller” kitabinda 99-cu, 100-cii ve 131-ci sahifalarda yer almis
etlidleri @sasinda s6hbatimizi qurmaga calisacagam. Bu etlidlar
cagdas adabiyyatimizda insanin daxili agrisinin, tanhaliginin ve
susqun faryadinin badii-publisistik ifadasi kimi diqgati calb edir.
Bu matnlarda slijetdan cox hal, hadisadan cox hiss, personajdan
cox insan taleyi 6n plana cixir. Ettid janrinin imkanlari daxilinde
Qandab xanim oxucunu konkret bir hadisenin deyil,
Umumbasari bir duygunun icina ¢akir.

Qendab xanimin “Stirli gliller” kitabinda 99-cu sehifeds ana
hagqginda, ana mahabbati mévzusunda, yuva-ocaq barades -
bagliliqg ve azadligi simvolize edan iki etlid yer alib.

Birinci etlid: Ana — azadhi@a agilan ilk yuva (soh. 99)

Birinci ettidde musallif bizi usaqgliq xatiralarinin saf va isigli
makanina aparir. Qaranqus obrazi tesadiifi deyil. Qarangus xalq
yaddasinda baharin mijdacisi, ocagin goruyucusu, evin barakat
simvoludur. Qandab xanim garangus balalarinin ugusunu
musahida etmakls aslinda insan dmriiniin an hassas
marhalasini — Ana qucagindan diinyaya acilma anini tasvir edir.

“Va bir payiz man da 0 qarangus balalaritak qanadlanib sud
goxulu yuvamdan u¢dum...”

Bu ciimle publisistik baximdan olduqca giclidir. Burada Ana
“stid qoxulu yuva” metaforasi ile taqdim olunur. Stid — hayatin
baslangicidir, temizlikdir, halal zehmatdir. Demali, Ana yalniz
sevgi deyil, manavi mayadir.
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Muallif azadhga ucur, 6lkaler, serhadler kecir, lakin vacib bir
hagigati vurgulayir:
Azadligin da serhadi var ve o serhad Anadir.

“...yuvamdan aldigim azadligin sarhadi kegilmaz sarhaddim oldu,
Anal”

Bu fikir cagdas insanin boyuk faciasini de acir: texniki cehatden
sarhadlar asilir,amma manavi sarhadlar asiimamalidir. Ana bu
sarhaddir.

Ikinci etiid: Ana — itki va qayidis (soh. 99)
ikinci ettid artiq itki ile Giz-Gzadir. Burada ton dayisir, ritm
agirlasir, ciimlalar sanki nafes ala-ala yazilib. Ana artiq gézleyan
deyil, yoxlugu ile var olan bir mafhuma cevrilir.

“Sanin belin ayilon gin manim dinyam yixildi, ANA!”

Bu climle publisistik matn tc¢lin glicll ictimai mesaj dasiyir.
Cunki Ana yalniz ferdi ails itkisi deyil, dinyanin dagilmasidir.
Ana varsa, diinya var; Ana yoxdursa, diinya manasini itirir.

Muallifin “kepanaktak uca-uca, strtina-siirtine geri donmak”
obrazi insanin Ana itkisinden sonra yasadigi manavi boslugu

tasvir edir. Bu artiq ucus deyil, bu — yarali qayidisdir.

ikinci ettdiin an gliclt publisistik négtasi son climlslards
comlonir:

“’Ana” deyib gozlorim dolanda bazilorinin “Nega yast var?” suall.
Ananin yasi olarmi, ANA?!”
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Bu sual takca saxsi etiraz deyil. Bu, coamiyyatoe Ginvanlanan
vicdan sualidir. Ana yasi 6lcllen varlig deyil. Ana — zamanin
6zuduar. Ana — kecmis, indi ve galacayin birlesdiyi nogtadir.

Burada Qandab xanim muasir insanin duygu kasadligina,
manavi lageydliyina ince, amma sarsidici sakilda toxunur.

Bu iki etld birlikde oxundugda sadaca adabi niimuna deyil,
muasir camiyyatda ailanin manavi kodeksi tasiri bagislayir.
Qandab xanim Ana mdévzusunu na pafosla, ne stini gbz yasi ile
taqdim edir. O, hayatin 6z dili ile danisir.

Bu etiidlar oxucuya xatirladir:
-azadhg Anadan baslayrr,
-qayidisin tinvani Anadir,
-Anasiz qalanda dunya sassizca uguruma yuvarlanir,
vo Ananin yast sorusulmaz — Ana zamanin 6zUdUr.
Qandab xanim bu ettidlerle oxucunu bir daha 6z Ana yaddasi ile
Uz-Uza qoyur. Bu isa publisistikanin an ali missiyasidir —
oyatmagq, silkelemak, xatirlatmaq.

9dabiyyatda bir mévzu var ki, zaman dayisir, nasiller dayisir,
estetik carayanlar dayisir,amma o movzu hec vaxt kohnalmir.
Ana movzusu mahz bele mévzulardandir. Qandab xanimin “Ana
hagqinda” yazdigi birinci va ikinci etlid de bu ebadi mévzunun
muasir duyumla, derin yaddasla ve insani agri ile ifadasidir.

Bu etlidlerda Ana sadaca bioloji varhq deyil. O, yurd, serhad,
vicdan, gayidis ve manavi 6lcu vahidi kimi tagdim olunur.
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Birinci etlidda (sah. 100 - yuxarida) harakatli sshar markazi
fonunda tagdim olunan obraz zahiran hami kimidir: addimlayir,
izdihamin icindadir, insanlar arasindadir. Amma bu zahiri
dinamikanin altinda agir bir daxili ytk gizlenir. Muallif
“ciyinlerinden asilan agir yliik” metaforasi ile insanin
gortinmayan dardini oxucuya hiss etdirir. Bu yuk na fiziki, ne do
maddidir - bu, insanin Grayinde dasidigi kedeardir.

Obrazin baxislari etrafdaki adamlarda “6z derdinin banzarini”
axtarir. Bu sual — “Gorasen, bu adamlarin arasinda onun
yasadigl hisslarin eynisini yasayan biri varmi?” — aslinda bitin
basariyyata linvanlanmis sualdir. Qendab xanim burada muasir
insanin an boylk faciasini gésterir: izdiham icinda tenhaliq.

Axsamin alagaranliginda bu baxislari géran yoxdur. Clnki
camiyyat cox vaxt insanin icinda bas veranlari gérmak istamir.
Lakin etiidiin son cimlasi oxucuya agir bir haqigati catdirir:
“dlinyada an badbaxt adamin anasi xaste olan adam” olduguna
inanmagq. Bu fikir ana obrazini biitlin derdlarin markeazina gatirir
va matna milli-manavi derinlik gazandirir. Burada ana yalniz bir
insan deyil, miigaeddasliyin, hayatin va vicdanin simvoludur.

ikinci etiid (seh. 100 - asagida) daha cox alleqorik ve
simvolik mana dasiyir. Geca saat 12-den sonra sonmdus isiglara
baxan obrazin xatiralari onu toyuq kiimesina aparir. Bu tasvir ilk
baxisda sada goriinsa da, darin falsafi gatlara malikdir.
Klmaya yigisan toyuglar — tahllkasizliyi secanlar, ¢olda
galanlar ise — taleyin soart Gizti ile Gizlasanlardir. Qaranligda
caqgalin, talkiintin caynagina kecen, yaxud xastalikdan kanarda
blzlslb 6len toyuglar insan hayatinin aci gercaklarini xatirladir:
camiyyatin qoruyucu carcivasinden kenarda galanlarin aqgibati
cox vaxt faciali olur.
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Bu etiidde Qandab xanim tahliikasizlik, marhamat, biganalik
va masuliyyat anlayislarini sads, lakin sarsidici badii detal
vasitesile tagdim edir. S6nmis pancaralar insan galbinin
isigsizligina, lageydliya isaradir. Muallif oxucunu sual garsisinda
goyur: biz kimik — kiimaya girenler, yoxsa ¢cdlda qalanlara baxib
susanlar?

“Bir Kkitab yazacaqdim!” (sah. 131)

Bazan adabiyyatda yazilmamis asarler yazilmislardan daha
cox danisir. Qandab xanimin “Bir kitab yazacaqdim!” adl etld(
mahz bu gabildendir. Bu matn bir kitabin deyil, blitév bir Smriin
etldidur; bir ideyanin yox, insan taleyinin falsafi eskizidir.
Burada muallif oxucunu hadisalara yox, dislincays; slijets yox,
daxili hesabatlara aparir.

Etldln ilk cimlasindan oxucu anlayir ki, shbat adi bir badii
niyyatdan getmir. “Bir kitab yazacagdim; adini “Oliim va hayat”
goyacaqdim” — bu cimla bir yaradiciliq plani deyil, varolus
manifestidir. Qandab xanim 6lim ve hayati bir-birina garsi
goymur; onlari gecs ile glindliz kimi ic-i¢ca, ayrilmaz teqdim edir.
Bu yanasma musllifin ham alim, ham da sair diinyagoristinin
sintezindan dogur: hayat yalniz yasamagq deyil, 6limiin ferginde
olarag yasamaqdir.

Muallifin toxundugu asas magamlardan biri insanlarin bu
haqigati derk etmamasidir. Qendab xanim yazir ki, coxlari
dogulandan 6lena gadar hayatla 6limin bu yaxinhgini anlamir,
anlayanlarin bir gismi ise bu duygunu yasaya bilmir. Bu fikir
publisistik glicti ile oxucunu silkalayir: cemiyyatin en boylik
faciesi 6limU unutmaq yox, hayati derk etmaden yasamaqdir.
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Etliddaki obrazliifadaler — guilisden dogulan 6limler, gz
yasindan poéhralenan sevgilar — Qandab xanimin poetik
duslince tarzinin bariz nimunasidir. Burada sevgi romantik hiss
deyil, agridan dogan bir varliq formasidir. Oliim ise son deyil,
mananin baslangicidir. Miallif G¢lin aglamagq bele katarsis
gotirmir; “gdzlerimden yas cixmayacaqgdi” demakls o, insanin
bazan aglamagdan da mahrum qaldigi ruhi donuglugu gostarir.

Ettidun ikinci hissasinda kitabin adinin dayismasi — “Oliim va
hayat”dan “Olum ve Oliim”s kecid — tasadiifi deyil. Bu dayisiklik
distincenin darinlesmasidir. Burada muallif bioloji dogumdan
avvalki va sonraki metafizik marhalalars toxunur: dogulmadan
6lenler, dogularkan élenlar, dogulub yasaya bilmayanler... Bu
cumlaler sadace adabi obraz deyil, hem da sosial ve manavi
ittihamdir. Camiyyatin yaratdigi seraitde yasamaq hiiqugundan
mahrum edilan talelarin stikutlu feryadidir.

Qapaq rasmi ideyasi — bir kdrps ve bir de taxta basdasl —
etlidtin simvolik zirvesidir. Bu iki obraz arasinda b{ittin insan
omru yerlasir. Qandab xanim burada oxucuya aciq sual verir: bu
iki n6gta arasinda san na gadar yasadin? Sadece mdvcud oldun,
yoxsa var oldun?

Etldin an sarsidici cimlasi isa sondadir: “Heyif, 6ldiim!” Bu
ifada fiziki 6limun yox, yazilmamis sdzlarin, deyilmamis
hagigatlerin, yasanmamis duygularin 6limudur. Bu, bir insanin
yox, bir kitabin, bir imkanin, bir hagigatin 6limudur. 3slinda isa
bu climla oxucuya Ginvanlanmis xebardarliqdir: yazilmamis
kitablar, yasanmamis hayatlara cevrilmasin.
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I”

“Bir kitab yazacaqdim!” etlidii Qandab xanimin poetik-falsafi
diinyasinin konsentratidir. Bu matn na yalniz edabiyyatdir, na
de yalniz publisistika — bu, insanin 6zu ile apardigI agir ve
samimi dialogdur. Qandab xanim bu etlidla stibut edir ki, bazan
bir yazilmamis kitab, ytz yazilmis kitabdan daha ¢cox hagigat
deya bilir.

9gor bu etiid bir kitab olsaydi, balka do adi “Oliim ve hayat”
deyil, “Dark etmadiyimiz 6mur” olardi. Amma muallifin
demadikleri da dedikleri gadar glicltidir. Ve mahz bu susqunluq
Qandab xanim yaradicihginin en darin sasidir.

Bu etlidlarin asas glicli ondadir ki, Qandab xanim elmi diisliinca
ile poetik duyumu, publisistik mévqe ile badii ifadeni ustaligla
birlesdirir. Matnlar oxucuya hékm vermir, amma onu
distinmaya macbur edir. Mlallif comiyyatin agrili ndgtalarine
toxunur: ana derdi, tenhaliq, biganalik, gorunmayan zsiflor.

Bu yazilar yalniz adabi niimuna deyil, ham de manavi
cagirisdir. Qandab xanim oxucuya demak istayir ki, insanin derdi
sassiz ola biler, amma o dard gérmazlikden galinanda
comiyyatin vicdaninda cat yaranir.

“atirli gller” kitabindan olan bu ettidler Qandab xanimin s6ze
yalniz estetik vasite kimi deyil, masuliyyat dasiyan bir silah kimi
yanasdigini gésterir. Bu matnlar oxucuya saharin gurultusu
icinda susan insanlari gérmayi, gecanin garanliginda isigsiz qalan
talelari unutmag deyil, xatirlamagi ve dark etmayi 6yradir.
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BESINCI YAZ| — MINIATURLOR
Azerbaycan adabiyyatinda ele galem sahiblari var ki, onlarin
yaradicihigl takca estetik zovq oyatmir, eyni zamanda oxucunu
varliq, insan va Yaradan haqqinda diistinmayae vadar edir.
Taninmis adabiyyatsiinas alim-sair Qeandab xanim mahz bels
sanatkarlardandir.

“Moan gadara inaniram” (sah. 110)

Taninmis sair ve adabiyyatsiinas alim Qandab xanimin “Stirli
glller” kitabinda 110-cu ssehifads yer almis “Man gadara
inaniram” adli miniattrd hacminin kicikliyine baxmayaraq,
dasidigi falsafi ylk, hayat ve insan haqqginda irali stirdliyl
konseptual diistinca baximindan boyulk bir matn tesiri bagislayir.
Bu yazi sadaca bir badii parca deyil, insan stiurunun, iradasinin
va zamanla miinasibatinin poetik-falsafi hallidir desak,
yanilmariq.

Miniatirin ilk cimlasi oxucunu darhal sarsidir: “Na ona, na
sana, na da 6ziima inanmiram, yalniz qadora inaniram!” Bu cimle
zahiren ifrat fatalizmi xatirlatsa da, matn irsliledikce aydin olur
ki, maallif kor-korana taslimciliyi deyil, hadisalerin sebab-
natica zencirinda formalasan labliid hagigati nezards tutur.
Qendab xanim tc¢ln gadarlik anlayisi mistik deyil, diistincs,
harakat ve naticenin vehdatindan dogan obyektiv gercaklikdir.

Musllif “natica — hadisanin sonudur” deyarkan, insanin
duslince ve davranislarinin diinyada boslugda yoxa cixmadigini,
aksing, konkret hadisalera cevrildiyini vurgulayir. Burada insan
masuliyyati xisusi 6nam daslyir. Qandab xanim gadarls insan
iradasini bir-birina zidd qoymur; aksina, onlari bir-birini
tamamlayan prosesloar kimi taqdim edir. Har bir harakatin onu
eden insan tclin “o anin an dogru harakati” olmasi fikri, zamanin
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nisbi hagigatlerini, insanin secimlarinin subyektiv dogrulugunu
aglr.

Miniatlrtn glict ondadir ki, mtsllif “dogru” anlayisini
mutlaqglesdirmir. Dogrularin kasisdiyi, birlesdiyi anlarda
hadisanin bas vermasi fikri, hayatin coxsasli ve coxistigamatli
axarini simvolize edir. Bu yanasma Qandab xanimin ham alim,
ham do sair tefekkuliriiniin sintezinden dogur: elmi sebabiyyeat
anlayisi poetik obrazliligla ifade olunur.

“Qadar da el> budur” cimlasi miniattiriin ideya
kulminasiyasidir. Burada musallif oxucuya gadarlik anlayisini
yenidan distinmayi taklif edir. Qadear - kecmis, indi ve galacayin
bir xett Gizarinde birleasmasidir; olmusun deyismazliyi, olanin
realligi va olacagin qacilmaz ehtimalidir. Bu baximdan matn
zaman falsefasi ile insan psixologiyasini bir néqtada birlesdirir.

Miniatiriin sonunda baslangica qayidis - “Man gadara
inaniram, na ONa, na sana, na da oziima inanmiram” -
kompozisiya baximindan dairavi strukturu tamamlayir. Bu, ham
de hayatin dovri xaraktering, insanin eyni suallara yeniden ve
yenidan gayitmasina isaradir. Oxucu bu ctiimleni artiq ilk
oxudugu kimi deyil, daha derin, daha masuliyyatli anlamda gabul
edir.

Umumilikda, “Man gadara inaniram” miniatiiri Qandab
xanimin adabi yaradiciliginda insan, zaman ve masuliyyat
movzularinin yigcam, lakin yliksak falsafi saviyyada ifadasidir.
Bu matn oxucuya hékm vermir, onu diisinmaya macbur edir;
inanci sorgulayir, lakin Gmidsizliya stiriiklemir. Qandab xanim bu
miniatirle stibut edir ki, bazan bir sahifalik matn blitév bir
kitabin deya bilmadiyini deya bilor.
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“Gercok Xoyal” (soh.109)

“Gercak Xayal” miniattirii Qandab xanimin poetik-falsafi
distinca tarzinin, daxili diinyasinin va insan ruhuna yénalmis
estetik baxisinin parlaq ifadasidir. Bu matn ham janr
baximindan, hem de mana darinliyi etibarile klassik miniattr
carcivalarini asaraq publisistik dislinca ile badii lirikanin
govusugunda formalasan nadir nimunalardandir.

Miniatirdn adinin 6zu - “Ger¢ak Xayal” - artiq oxucunu
paradoksal bir falsefi misteviya devet edir. Burada xayal
gercaklesir, gercak ise xayal kimi ariyib gedir. Qendab xanim
insanin yasadig hisslarin, xatiralerin ve zamanla dayisan
duygularin nisbi mahiyyatini acir. “Ayagqlar: torpaqdan iiziilan
da”, “sevincindon qus Kimi géylara ucan da” ifadsleriila insanin
ham maddi, ham de manavi alemdaki hali bir-birina calanir. Bu,
insanin hayat boyu kecdiyi emosional trayektoriyanin poetik
xaritasidir.

Matn boyunca Xazarin maviliyi xtisusi remzi mana daslyir.
Gozlerin maviliyinin Xazarle qarismasi tasadifi deyil. Burada
vatan, yaddas, hasrat va sevgi birlasir. Qandab xanim l¢lin
Xozar yalniz cografi makan deyil, ruh halidir, daxili sikutun ve
firtinanin eyni anda yasandigi manavi aynadir. “Har an hasratla
yolunu gézlayan gozlar” obrazi ise insanin bitmayan gbzlantisini,
taleyin arxasinca baxmaq macburiyyatini simvolize edir.

Miniatlrun an gliclt falsafi gatlarindan biri maallifin 6z
“man”ini zaman icinda dayisan bir varliqg kimi taqdim
etmasidir: “Moan neca dayisardim, lap hava kimi!” Bu etiraf
insanin hayatla birlikde dayisan xarakterini, duygularinin
koévrakliyini géstarir. Amma garsi tarof - “San” —hamisas das
kimi, gaya kimi tasvir olunur. Bu sabitlik ham glic, ham da
soyuqluq remzidir. Sanki hayatin axarinda yalniz xatiraler
dayisir,amma bazi obrazlar daslasaraqg zamanin févqliinda qgalir.
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Miniatlrin kulminasiya néqtasi muallifin “indi ¢coniib arxaya
baxanda Sani gormiiram” etirafidir. Bu cimle tekca bir sevginin
yoxlugu deyil, bir marhalanin bitmasi, insanin 6z kecmisi ile
vidalagsmasidir. “Ciinki yoxsan, San bir Xayalsan!” fikri
gercakliyin sart hokmidir. Burada Qandab xanim oxucunu aci
bir ayllmaya aparir: bazan hayat boyu arxasinca getdiyimiz,
dayismaz sandigimiz varliglar yalniz irali baxanda gortndr,
geriye donanda isa xayala cevrilir.

“Gercak Xayal” yalniz saxsi hisslerin ifadasi deyil, eyni
zamanda muasir insanin psixoloji durumuna Ginvanlanan
publisistik cagirisdir. Matn oxucunu disiinmayae vadar edir: biz
naya gercak deyirik, naya xayal? Hayatda sabit bildiklarimiz
dogrudanmi mévcuddur, yoxsa biz irali baxdigimiz G¢lin onlari
gorurik? Qandab xanim bu suallari birbasa deyil, poetik-folsofi
dills, ince duygu gatlari vasitasile taqdim edir.

Qendab xanimin “Gercak Xayal” miniatiri onun ham alim
daqigliyini, ham da sair hassasligini 6ztinda birlasdiran sanballi
adabi nimunadir. Bu matn oxucunu yalniz estetik zévgla deyil,
derin dislince ile de bas-basa qoyur. Miniattr stibut edir ki, kicik
hacmli matnler de boylik hayat haqigatlarini dasiya bilar.
“Gercak Xayal” insan ruhunun yaddasinda uzun middeat
yasayan, oxundugca yeni manalar acan bir adabi diistinca
makanidir.

“Sevgi yagist” (sah. 111)

Qandab xanimin “Sevgi yagisi” adli miniattirt poetik hacmin
kicikliyina baxmayaraq, manaca son darace genis, folsafi
baximdan isa derin bir matndir.
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Bu miniatir ilk ciimlasindan etibaren oxucunu sevginin

Umumbasari makanina aparir:

“Hara baxirdimsa har yerda sevqgi goriirdiim...”

Bu ciimle adi miisahida deyil, kainata sevgi prizmasindan baxan
bir idrakin etirafidir. Burada sevgi konkret bir insanla, bir
munasibatle mahdudlasmir; o, varligin 6z mahiyyatina cevrilir.
Goylerdan yagan sevgi metaforasi ilahi baslangici simvolize edir.
Sevgi artiq hiss yox, varligl yasadan ilahi enerijidir.

Miniatlrde tabist obrazlari xtisusi semantik ylk dasiyir. Bir-
birina sari ayilan agaclar, bir-birina sarmasan budaglar, titresen
yarpaglardan stiztilen sevgi - butlin bunlar kainatda qarsiligli
baglilig ideyasini ifads edir. Qandab xanim bu tasvirlerla
gostarir ki, sevgi yalniz insanlara maxsus deyil; o, tabistin dilidir,
varhgin 6z ahangidir.

Matnin an tasirli magamlarindan biri sevginin marhalali
haraket trayektoriyasidir: goyden yers, yerdan torpagin
derinliklerina, oradan ise sonsuzluga dogru. Torpaq
burada “nahang bir Ana” kimi taqdim olunur. Bu obraz ham ana
batnini, hem da insanin mansayini xatirladir. Sevgi torpagin
darinliklarina islondikca, kainat “nahayatsiz bir sevgi
danizinda” salinan varlig kimi tesvir edilir. Bu, sufi dlistincasina
xas olan vehdat ideyasinin poetik ifadasidir.

Miniatlr tekce tesvirla kifayatloenmir, derin idrak
marhalasina kegir. Muallif gérdiyt gozalliklarin arxasinda
duran “glic ve qudrati” derk etdikce, manavi xosbaxtlik
zirvasina ylksalir. Burada sevgi artiqg emosional hal yox, idrakin
kamillik marhalasidir. Sevgi insani Allaha aparan yol kimi teqdim
olunur.

Matnin finali isa publisistik baximdan son daeraca gliclii ve
sarsidicidir:
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“ALLAHIM! San gqalbimi esq ila doldurdun, mana sevdiyimi
verdin, sevdiyim isa mani SONO giondoardi...”

Bu ctiimls ilahi esqin falsafasini acir: insan sevdiyi vasitesila
Allaha dogru yol alir. Burada mahabbat bir magsad yox,
vasitadir - manavi ylksalisin kdrpustdur.

Qaendab xanimin “Sevgi yagisi” miniatlirii miasir insanin manavi
acligi fonunda xtisusi aktuallig kasb edir. Maddilasmis diinyada
unudulan sevgi anlayisi bu matnda yeniden ilahi manasina
govusur. Alim daqigliyi ile qurulan mantiq, sair hassashigi ile
yaradilan obrazlar bu miniattirii hem adabi, heam da falsefi
baximdan dayaerli edir.

Natice etibarils, “Sevgi yagisi” sadeca poetik miniatir deyil,
insanin 6zling, kainata ve Yaradanina Ginvanlanan manavi
cagirisdir. Bu asar bir daha stibut edir ki, Qeandab xanimin
yaradiciliginda s6z tekce estetik vasite deyil, ham da idrak, iman
va manavi kamillik yolunun isigidir. Sevginin kainat migyasinda
poetik tacassiimuddr.

“Sevmak” (sah. 130)

Qeandab xanimin “Sevmak” adli miniattiri Azerbaycan adabi-
falsefi dlisiincasinda sevgi anlayisina verilmis an kamil, an
dolgun va eyni zamanda an semimi tarifloerden biri kimi diggati
calb edir. Bu matn na klassik seir carcivasina sigir, na do sirf
aforizm mantiqi ile mahdudlasir. O, publisistik darinliyi, badii-
estetik ylki ve manavi masuliyyati birlesdiren sevgi hagqinda
konkret tezislor tosiri bagislayir.

Miniatlrin ilk ciimlasi oxucunu adi duygular mistavisindan
¢Ixararag, sevginin yaradici va qurucu mahiyyatini 6n plana
cokir:
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“Sevmok — yalniz gozalliklordan va bu gozalliklarin yaratdigi hiss va
duygulardan ibarat 672l bir dUnya yaratmagqdir.”
Burada sevgi passiv yasanti deyil, daxili alem qurmaq bacarigi,
ruhun memarhgi kimi tagdim olunur. Qandab xanim sevgi
anlayisini emosional tasirden cox, daxili nizam ve manavi diinya
kimi deyerlandirir.

Miniatlr boyu sevgi bir neca asas semantik ox lizre inkisaf edir
asas tezislar):

-Siginacaqdir - hayatin kesmakeslarinden yorulan insanin ruhan
dinceldiyi yer;

-Temizlikdir - cismani ve ruhi paklanma;

-Ucaliqdir - uzaq ulduzu qoparib galbina qoymaq qadar
alcatmaz, amma arzu olunan yuiksaklik.

Bu magamda sevgi ham insani zaifliklarin dermani, ham de
insani fovgalada ucaliga galdiran quivve kimi taqdim edilir.
Qendab xanimin dili ile sevgi, insani yerden géya aparan manavi
pillekandir.

Miniatlrde sevginin ilahi manbayi xtsusi vurgulanir:
“Yaradanmn canlilara baxs etdiyi an boylk nematdir.”
Bu yanasma sevginin yalniz ferdi secim deyil, menavi emanat
oldugunu gostarir. Seven insan bu nemati dasimaga layiq olmali,
onun masuliyyatini derk etmalidir. Sevgi burada ham nemat,
ham da imtahandir.

9sarin an guclu tareflarindan biri sevginin romantik ideal

kimi yox, ¢catin yol kimi taqdim edilmasidir:
“Sevdiyin ugrunda har seyi, hatta canini bela fada etmayi
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bacarmagqdur; ... | an ¢atin olani secmakdir.”
Bu fikirler sevginin rahatliq yox, cesarat, qurban, irade talab
etdiyini aciq sakilda ortaya qoyur. Qendab xanim sevgini
zaiflorin sigindigi tesalli deyil, gliclilarin secimi kimi taqdim edir.
Miniatlrin falsafi zirvasi sevginin zamandan va ferde bagl
olmamasi ideyasidir:
“Obadi Sevyi zancirina bir halqa atmagdwr.”
Burada seven insan artiq takce 6z liclin yasamir; o, abadiyyate
gosulur, nasillerarasi manavi davamliligin bir hissaesina cevrilir.
Sevgi bu manada insani Yaradanla yaxinlasdiran yol kimi dark
olunur.
9sarin finali publisistik glict ile secilir:
“Urak istor, guc istar, Dostum! San bunu bacarmazsan!”
Bu climle oxucuya atilan aciq cagirisdir. Maallif sevgini
ideallasdirmir, eksina, onu haminin bacara bilmadiyi ytiksak
manavi saviyya kimi teqdim edir. Bu ¢agiris ham sarsidir, hem
dislndurir, ham de oxucunu 6z daxili imkanlartile tiz-Gze
goyur.

Qandab xanimin “Sevmak” miniatiri Azserbaycan adabi
distincesinda sevgi mdvzusuna yeni falsafi derinlik gatirBu
baximdan “Sevmak” takca adabi niimuna deyil, ruhi dlcd,
manavi meyar, insanliq imtahanidir.

Umumilikde Qandab xanimin alim daqigliyi, sair hassasligi il
galemsa aldigi duygulari, hiss ve hayacani sadaca poetik miniatir
deyil, insanin 6zling, kainata ve Yaradanina Ginvanlanan manavi
cagirisdir. 9n ali magam - yaradilisa, oyanisa, harakata olan
sevgidir. Bu asarlar bir daha stibut edir ki, Qandab xanimin
yaradiciliginda s6z tekce estetik vasita deyil, ham de idrak, iman
va manavi kamillik yolunun isigidir. Sevginin kainat migyasinda
poetik tecassiimudur.
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ALTINCI YAZI — ESSELOR

Azarbaycan adabiyyatinda esse janri son illarde takca badii
forma kimi deyil, hem de musalliflerin daxili dlinyasinin,
yaddasinin, falsafi dislincalarinin acildigi menavi makana
cevrilmisdir. Bu manada taninmis adabiyyatsiinas alim-sair
Qandab xanimin esselari ham poetik darinliyi, hem da psixoloji-
felsoefi yuku ile secilon niimunaler sirasinda 6z layiqli yerini
tutmusdur. “Stirli gtiller” kitabinda toplanmis esseler demak olar
ki, al-alvan rengleri ve xos rayihasina gbra asl connat baglarinda
bitan ciceklari xatirladir. Bu esselar hamin cicekler qadar gozal
va muxtslifdir. Esselarin hamisini dona-dona (aglaya-aglaya)
oxusam da, hami tictin maragli ola bilacak bir necasi lizerinden
fikirlarimi sizinle bollstiram:

“Kolgalar arasinda” (sah. 105)

“Kolgaler arasinda” essesi oxucunu zahiri hadissler alemina
deyil, daha cox insanin daxili aleminag, xatira va hisslarin kdlgali
gatlarina aparir. Burada zaman axini, makan tasviri, tabist
manzaralari bir magsada xidmat edir: insanin ruh halini,
takliyini, yaddasini ve varligla tiz-tize galmasini gostarmak.

Matn “Yuxudan oyanan kimi Anami
xatrlaywram...” (yaddasdan baslayan yol) ciimlasiile acilir. Bu
climla sadaca xatirlama akti deyil, bitév essenin ideya
markazidir. Ana obrazi burada ham real, ham da simvolik mana
dasiyir. Ana - baslangicdir, siginacaqdir, hayatin kokudur.
Qendab xanim bu obrazi sade nostalji vasitasi kimi deyil, insani
hayata baglayan manavi dayagin simvolu kimi taqdim edir.
Yuxu ile oyagliqg arasindaki kecid, geconin sassizliyi, ehtiyatla
acilan gapi - batlin bunlar esseda ruhun oyanisi kimi oxunur.
Musllif zahiri haraketleri minimal saxlayaraq daxili garginliyi 6n
plana cakir.
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Esseda tasvir olunan qis gecasi adi manzara deyil. Dolu
ayin “hamilaliyinin son giinlarini yasayan qadinin
garmina” banzadilmasi muallifin poetik tafekkiirtiniin (onun
alimliyi galema aldig1 har cimlada “man buradayam” deyir)
bariz nimunasidir. Ay burada ham isiq, hem garginlik, ham do
yaxinlasan dayisimin ramzidir.
Qandab xanim tabisti yalniz fon kimi taqdim etmir. Tebiat
insanin daxili halini eks etdiren glizgliya cevrilir:

-Ay isigl Gstdur,
-Sukut gorxudur,
-Qirov hayatin donmus magamlarini xatirladir.

Ag tuklU itin girovun Gstliinde yumru kimi buiktlmasi ise esse
boyu an tasirli simvollardan biridir. Bu obraz hayatin zsifliyini,
gorunmag ehtiyacini, instinktiv yasamagq istayini ifads edir. itin
basini galdirib yeniden bikullmasi sanki insanin dlinyaya baxib,
sonrayena 06z icina ¢akilmasi kimidir.

Sonluqg daha ibaratamiz ve maraghdir: “... garanlq gdy Uzl

Anamin toyuqsuz kiimasi kimi ulduzsuz, bom-bos qalacaq, har sey
bitacak, hayat duracaqdir!”
“Kolgeler arasinda” essesi sasdon cox stikut tizerinda qurulub.
Burada suikut boslug deyil, manali pauzadir. Gecanin sassizliyi,
har kasin yatmasi, tabisatin donuqg gértinmasi insanin 6z varhgi
ile tak galmasini sartlandirir.

Muallif bu siikutda qorxu yaratmir, eksina, distinmak Giclin
imkan acir. Ay isiginin Gstitmasi fiziki soyuqdan cox, ruhi
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Usttmadir. Bu, insanin 6z taleyi, kecmisi va galacayi ile Gizlasdiyi
anin poetik ifadasidir.

Esse na tam hekayadir, na da sirf lirika. Bu, distinan, hiss
edan, misahida edan insanin daxili monoloqudur. Alim
tefekkiird ile sair duyumu burada bir négtade qovusur.

“Kolgsler arasinda” Qandab xanimin yaradiciliginda yaddas,
ana, tebiat ve insan mlnasibatlarinin poetik-falsafi
tacessiimilidiir. Bu esse oxucuya hazir naticaler tagdim etmir;
aksina, onu 6z xatiraleri, 6z kolgaleri ile (iz-lize qoyur.

Bu matn stibut edir ki, sl edabiyyat sas-kiyli hadiselerden
deyil, sakit anlarin derinliyinden yaranir. Qandab xanimin essesi
mahz bu sassiz darinlikde parlayan manavi isiqdir.

“Bir giin...” (sah. 106)

Qendab xanimin “Bir gin...” essesi badii dlistincenin darin
gatlarindan slizliliib galen, insanin 6z i¢ diinyasi ile tiz-lize
galmasini sartlandiran, psixoloji ve manavi yliki son daraca
glcli olan bir matn kimi diggati celb edir. Bu esse ilk baxisda
sevgi etirafi tasiri bagislasa da, aslinda daha genis miqyaslidir:
insanin unutduglarina, itirdiklerina, gec dark etdiklarina
yazilmis bir taleyazisidir.

9sarin markazinda “bir glin” anlayisi dayanir. Bu ifade adi
zaman gostaricisi deyil, gecikmis vicdanin, oyanan yaddasin ve
labiid pesmanhgin simvoludur. Muallif “bir glin” deyarak
oxucunu galacaya yox, aslinda kecmisin icinda gizloanmis
haqigata aparir. Bu “bir glin” mitleq galacak, clinki insan na
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gadar unutmaga calissa da, yaddasin darin gatlarinda gizlenan
sevgi va haqiqet gec-tez iza gIxir.

Qandab xanim esseda insanin 6ziint aldatmag mexanizmini
ustaligla acir. “He¢ man onu sevmirdim ki!” cimlasi sadaca
inkardir; bu inkara ne gader inanmaga calisilsa da, matn boyu
hiss olunur ki, bu s6zler ruhu sakitlesdirmir. Maallif gésterir ki,
insan basgasini yox, daha cox 6zinU inandirmaga calisir. Lakin
zaman kecdikca bu miidafie mexanizmi dagilir ve etiraf gacilmaz
olur.

Esseda poetik tosvirlar xtisusi yer tutur. Qara buludlarin
arxasindan ¢ixan glinas, tumurcuqdan gafil acilan gigak
obrazlari yaddasin ve hisslarin gafil oyanisini simvolizs edir. Bu
badii detallar matni quru etirafdan xilas edir, ona poetik nafas,
estetik derinlik gazandirir. Qandab xanimin alim tefakkdri ile
sair duyumu burada Gzvi sakilda qovusur.

Matnin falsafi ylkul xtsusile “4LLAH verani, ancaq ALLAH
alar” fikrinda comlanir. Bu ciimla esseya ilahi 6lcli gatirir va
sevgini sadaca insani hiss yox, ilahi amanat kimi taqdim edir. Bu
baximdan “Bir gtin...” yalniz sevgi haqqinda deyil, hem da insanin
taleya, gismata va ilahi adalate miinasibati barads diisiinmaya
vadar edir.

9sarin dramatizmi sas-kiiys, patetikliye séykanmir. oksina,
sakit, picilti ile deyilen etiraflar daha tasirlidir. “Mansiz manla
yasayacaqsan” fikri insanin daxilindaki parcalanmani, 6ziinden
gaca bilmamasini aciq sakilds ifada edir. Bu, miiasir insanin an
boylk faciselerindan biridir: tek galmaqg yox, 6z icinde taenha
galmaq.

Publisistik baximdan esse cemiyyaot liclin de aktual mesajlar
daslyir. Qandab xanim oxucuya demak istayir ki, sevgi ve dayar
itirildikden sonra yox, vaxtinda taninmalidir. 9ks halda “bir glin”
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golacak, amma artiq gec olacagq. Bu fikir yalniz ferdi
munasibatlare deyil, insanin hayata, dogmalara, deyarlers
munasibatina doe samil olunur.

Umumilikda ise, “Bir giin...” Qandab xanimin yaradiciliginda
ham badii, hem de manavi baximdan mihim matnlardan biridir.
Bu esse oxucunu distindtirir, sarsidir, 6z yaddasi ile Giz-lize
goyur. O, oxucuya hazir cavablar vermir, aksina, har kasi 6z “bir
glin”0 haqqinda disiinmaya vadar edir. Mahz bu cahstiile “Bir

gln...” sadaca oxunan yox, yasanan bir esse tasiri bagislayir.

“Catdig yer qacdigr yerimis!” (soh. 113)

Qandab xanimin “Catdigi yer qacdigi yerimis!” essesi zahiran
sakit, lakin daxilen derin psixoloji ve metafizik gatlara malik bir
matn kimi oxucunu 6z icina ¢akir. Bu esse yalniz bir yolun, bir
harakatin tasviri deyil; bu, insanin hayat boyu qacdigi haqigatin,
sonda yena 0z baslangicina - ana torpaga, ana goxusuna, ana
yaddasina gayidisinin poetik etirafidi.

»

Esseds yarpaq obrazi tesadiifi deyil. Yarpag ham hayatin
faniliyini, hem da insanin zamana tabe olan varligini simvolize
edir. Yarpaqglarin torpaga diiziilmasi - kecilmis yolun Ustlinde
sarilmasi - insanin 6z taleyini 6z{ Gi¢lin désamasi manasini verir.
Qahraman o yarpaglarin tstu ile addimladiqca, aslinds 6z
yaddasinin, kecmisinin, duygularinin Gzarinden kecir. Burada yol
artig cografi makan deyil, daxili ssyahatdir.

Matnin emosional zirvesi garanligdan gacis sehnasidir.
Qaranliq - yadhqdir, tanhaliqdir, insana dogma olmayan
dinyadir. Qahreman garanligdan gacmagq istaedikca yol bitir,
yarpagq tikenir. Bu ndégtade Qandab xanim hayatin
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paradoksunu ustaligla tegdim edir: insan ne geder uzaq gacsa
da, sonda gacdigi yerin ela catdigi yer oldugunu anlayir.

Kulayin sasi, nem torpagin goxusu, xazal gqarisiq iy - bunlar
fiziki tasvirlarden ¢cox, yaddasin gapilarini acan duygulardir. Vo
bu duygularinicinden yliksalen nida:

“Anamin sud qoxusu!”

Bu nida esseni adi publisistik-felsefi matn olmagdan cixarib, onu
muqgaddas ana mifologiyasi seviyyasina galdirir.

Qandab xanim UGc¢lin ana anlayisi yalniz bioloji bag deyil. Ana -
hayatin baslangici, siginacaq, son dayanacaqdir. Glinasin
“girmizi telleri”’nin alema yayilmasi ile bu ana obrazi kosmik 6lci
gazanir. Sanki ana yalniz bir insan deyil, kainatin 6z(, torpagin
6zU, yaradilisin 6ztdar.

“Dema, catdig yer qacdigi yerimis!” - bu cimla essenin folsofi
yekunudur. insan hayat boyu agrilardan, gorxulardan, taledan
gacir, lakin sonda anlayir ki, gacdigi har sey onu 6z kdkiing, 6z
mahiyyatina aparir. Bu, ham baris, hem da taslimiyyat anidir.
Qandab xanimin dili bu esseda son daraca axici, ritmik ve
poetikdir. Ellipsisler (“..."”) diistincenin davam etdiyini, s6zlarin
bitdiyi yerds hisslerin danisdigini gosterir. Tekrarlar (“ayilir,
ayilir... eriyir...”) gehreamanin torpaga, ana yaddasina garismasini

vizual ve emosional sakilda canlandirir.

“Catdig1 yer gacdigi yerimis!” essesi insanin taleyini ana
goxusunda, torpaqg yaddasinda tamamlayan bir menavi etirafdir.
Bu matn oxucunu sarsidir, distindiriir ve sakitcae qucaglayir.
Hassas oxucu matnle qol-boyun oldugdan sonraicin-icin aglayir.
Qandab xanimin janrindan asili olmayaraq, galemsa aldigi
matnlarin coxu oxucunu aglatmagqgla yanasi hem da distndurr,
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diinyaya aciq gbzle baxmaga cagirir. Hayatin he¢ da coxlarinin,
alaxsus ganclarin boyulk aksariyyatinin diistindtyu kimi sadace
zahirda gortinan pariltidan ibarat olmadigini vurgulayir. Qendab
xanim bu esse il bir daha stibut edir ki, o, yalniz alim va sair
deyil, ham da insan ruhunun an gizli gatlarina enmayi bacaran
derin dislince sahibidir.

Bu esse oxunmur - yasanir. Va oxucu har satirds 6z gacisini,
0z donislinG, 6z “ana”’sini tapir.

“OIsas masalo” (soh. 126)

Qandab xanimin “9sas masala” essesi miasir publisistik
dustincenin an agrili, eyni zamanda an vacib mévzularindan
birini - insan stiurunun formalasmasi, marhamat anlayisinin
tehrif olunmasi va tarbiye masuliyyatinin kima aid olmasi
masalasini gliindeama gatirir. Bu esse yalniz bir miisahidenin
badii taqdimati deyil, hem da oxucunu silkelayan darin falssfi
vo etik cagirisdir.

9sar muasir dovrin tipik informasiya muihitinden - sosial
sabakada yayilan bir videodan baslayir. Sir balasinin korpa
ceyranla “oynamasi” kimi teqdim olunan bu gorintu ilk baxisda
tebiatin maraqli ani tasiri bagislasa da, Qandab xanim bu zahiri
“sirinliyin” altindaki amansiz hagigati ustaligla acir. Sir balasinin
davranisi tebistin vahsiliyi deyil, onun tabist ganunlariile
yasamasidir. Lakin insan bu gériintiinii nece ve hansi distinca ila
izlayir - mahz “esas masala” burada baslayir.

Muallif oxucunu sadace hadisani seyr etmaya yox,
distinmaya macbur edir: Niya biz bu gériintiiden
teaccublonirik? Niys usaqglara izah etmirik ki, tabiatda
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marhamat anlayisi insanin distindliyl formada moévcud deyil?
Niya “sirin video” adi altinda vahsi instinktleri
romantiklasdiririk? Bu suallar esseds aciq sakilde verilir vo
cavab yuku birbasa oxucunun tGzarina qoyulur.

Qandab xanimin publisistik ustaligi ondadir ki, o, heyvan
davranisindan insan cemiyyatina kecidi tabii ve inandirici
sakilde qurur. Sirin ceyrani diri-diri yemasi fakti ila insanlarin
muxtslif cografiyalarda diri canli yema adatlarina toxunmasi
musallifin distince migyasini genislendirir. Burada magsad
sensasiya yaratmagq yox, ikili standartlari ifsa etmakdir: Biz
birine “vehsi” deyib, digarina “madani” demaya hansi manavi
haglarla cehd edirik?

Esseda valideynlarin, misallimlarin ve imumilikde
comiyyatin lizerina dliisan masuliyyat xtsusile vurgulanir.“Osas
masala onun na dyranmayi imis...” fikri matnin ideya zirvasidir.
Muallif aciq sakilde bildirir ki, usagi diinyaya gatirmak kifayet
deyil, ona diizglin bilik, dogru baxis ve haqiqi anlayislar vermak
lazimdir. 9ks halda, usaq gérdliylint yanhs sarh edir, realligi
tahrif olunmus sakilde gabul edir. Miallif bu massaleys da
6ztinemaxsus sakilde mlnasibat bildirir: “Ola tarbiyali usaq kimi
yalniz ona éyradilanlari oyronmigdi...” Neco dyranmak,
oyratmak, taetbiq etmak masalasi blitiin zamanlarda hayati
ahamiyyat kasb etmis ve madani insanin, inkisaf etmis
comiyyatin, ylksak sivilizasiyanin gostaricisi olmusdur. Maasir
dévrimiizde da an aktual problemlarden biri olan bu masaleya
olan mévcud minasibati Qandab xanim zargar daqiqliyi ile
hesablanmis bir ciimla ile cavab saklinda verir (bildirir): “... —
Mon na bilim, — deyir va gozlarini qapadir.”
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Qandab xanimin dili sads, lakin tasirli, Gslubu ise ham elmi-
publisistik, ham da badii emosiyalarla zengindir. Esse boyu
musallif oxucu ile dialog qurur, onu ittiham etmir, lakin
masuliyyatden da azad buraxmir. “Balka 0zU giinahkardir, ha,
ozii?!” kimi ritorik suallar insanin vicdanina tinvanlanmis
sarsidici cagirisdir.

“@sas masala” essesi, aslinds, bir videonun yox, bir dévrin
diagnozudur. Bu, maerhamatin yanlis anlasildigl, tabistin
romantiklasdirildiyi, usaglarin ise haqigatlerden qorundugu bir
camiyyatin portretidir. Qandab xanim bu asari ile oxucunu
sadaca malumatlandirmir, onu manavi secim garsisinda qoyur.

“@sas masala” mlasir Azaerbaycan publisistikasinda diistince
derinliyi, movzu aktualligl ve etik casarati ile secilon sanballi bir
essedir. Bu yazi oxucunu rahat buraxmir, oxundugdan sonrada
insanin daxilinda suallar dogurur. Ve balka de mahz buna gore,
Qendab xanimin dediyi kimi, @sas masala oxudugumuz deyil,
anladigimizdir.

“Unutmayim dey?...” (soh. 129)

Bu esse ilk baxisda sexsi xatira ve etiraflar Gizerinde qurulmus
kimi goérinr. Lakin matni diggstle oxuduqda aydin olur ki,
musallif ferdi taledan cixis edarak insan yaddasinin kollektiv
agrilarini, usaqligdan dasinan travmalari ve zamanin sagalda
bilmadiyi yaralari s6za cevirir. Qandab xanim burada ham alim
distincasi, heam da sair hassasligi il cixis edir.

Esseda diggati calb eden asas magamlardan biri muallifin
insanin varhgina minasibatidir. O, 6ziinl “nahang, méhtasem
bir tamin cox kicik zarrasi” kimi taqdim etmakls, insanin
kainatdaki yerini derk etmaya calisan diistinen ferdin daxili
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monoloqunu yaradir. Bu yanasma esseni sirf xatira janrindan
cixarib falsofi esse saviyyasina yliksaldir.

Musllif har sey arasinda baglar axtarir, lakin bu baglari
tapmagq asan deyil. Burada insan idrakinin maehdudlugu, suallarin
cavablardan coxlugu aciq sakilda hiss olunur. Qandab xanim
Ucln distinmak 6zl da bir agridir - clinki distinen ruh ilk ezabi
daela 6zU hiss edir.

“Bu dafaki yaralarimi kimsaya géstarmayacam...” - bu cimlo
essenin psixoloji markazini tagkil edir. Muallif yaralarini na
basqasina, na da “San” deya miracist etdiyi metafizik varliga
etibar edir. Clnki bu yaralar konkret zamana va saxse aid deyil;
onlar yarim asrlik usaglgin, susdurulmus gorxularin,
dillendirilmamis agrilarin izleridir.

Qizilglil obrazi burada xtisusi semantik ylk dasiyir. otirli
gizilgtllerin icinde gizlenan yaralar zahiri gézellikle daxili
facianin qarsidurmasini yaradir. Bu, Qandab xanimin simvolik
duslince tarzinin bariz nimunasidir.

Essedaki ilan obrazi sadaca tahliika deyil, usaglig travmasinin
canli metaforasidir. Zaharsiz, lakin gafil hicum edan, nafes
almaga macal vermayan bu varliq insanin hayatinda gafil bas
veran sarsintilari xatirladir. Muallifin bu epizodu son darace
real, eyni zamanda poetik dilla tagdim etmasi oxucuda gicli
emosional tasir yaradir.

Bu sehna oxucunu distinmaya vadar edir: bezan insanin
hayatindaki an darin izlar mahz “zseharsiz” sayilan,amma ruhda
sagalmayan yaralardir.
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“Unutmayim deyas...” ifadasi essenin yalniz adi deyil, hem de
onun falsafi mahiyyatina gétlren baladcidir. Qandab xanim
Ucln unutmagq xilas deyil; eksina, yadda saxlamaq insanin 6ziina
va kecmisina garsi masuliyyatidir. O, sagalmayan yaralarini
divardan asmagq istayir - yani onlari gbz 6niinde saxlamaq,
onlarla yasamagi 6yranmak istayir.

Bu yanasma esseni takca saxsi etiraf deyil, ham da insan
yaddasina cagiris eden publisistik matina cevirir. Miallif
oxucuya demsak istayir ki, unutmaqg asandir, amma xatirlamaq
insani insan edan asas keyfiyyatdir.

“Unutmayim deya...” essesi Qandab xanimin yaradiciliginda
yaddas, agri ve varlig masalalarinin ylksak badii-estetik
soviyyada ifadasidir. Bu matn oxucunu sadeca oxumaga deyil,
0z daxili yaralariile Gizlesmaya cagirir. Alim daqiqliyi, sair
hassasligl ve publisist casarati bu esseda vahdat toskil edir.

Muasir Azerbaycan adabiyyatinda ele galem sahibleri var ki,
onlarin yazdiglari yalniz estetik matn deyil, ham da yaddasin,
agrinin va insan varhginin, distincanin, mahiyyatin poetik
tacessiimd, badii hallidir. Taninmis adabiyyatslinas alim-sair
Qandab xanimin esselari de mahz bu gabilden olan, oxucunu
stkutla disinmays, daxili hesabat vermayae sévq edan darin
falsofi-psixoloji matnlerdir.

Qendab xanimin esselari publisistik ruhla poetik ifadenin
ugurlu sintezidir. Dil sadadir, lakin ytkltdur. Metaforalar stini
deyil, tebii axardan dogur. Cliimlalar uzun olsa da, oxucunu
yormur; aksing, diisinmaya vadar edir.
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YEDDINCI YAZ| - HEKAYOLOR

Azarbaycan nasrinda ele matnlar var ki, onlar hadise
danismaqdan daha cox yaddasi oyadir, oxucunu sijetin
arxasinca yox, ruhun dearinliklerina aparir. Qendab xanimin
“atirli gliller” kitabinda yer alan hekayaleri mahz bels
matnlardandir. Bu asarler zahiran sade bir xatire tesiri bagislasa
da, mahiyyaet etibarile ana obrazinin, usaqlig diinyasinin, evin,
ailenin, imuman Yer kirasinin, diinyamizin, kend hayatinin ve
torpaqgla bagli manavi kodlarin poetik nasrla ifadasidir.

“Qaymagq giilu” hekayasi (sah. 101-102)

9dabiyyatimizda ana mdévzusu hamiss miigaddas,
toxunulmaz ve darin emosional ¢alarlarla tagdim olunub. Lakin
bu mévzunu kliselerden, sada nostaljidan xilas edib falsafi-
psixoloji gatlara dasimaq har yazara nasib olmur. Taninmis alim-
sair Qandab xanimin “Qaymagq guli” hekayasi mahz bu
baximdan diqqat ¢akir: eser ana ile 6vlad arasindaki bioloji
baghlhigi deyil, ruhi ayrilmanin va yetkinlasmanin agrili
marhalasini tesvir edir.

Muallif usaglig doévri ile bagh hayatlerinda cox gazismalar
etse do, Qandab xaniminin “atirli gliller” kitabinda toplanmis
janrindan asili olmayaragq, butiin digar matnlerin boytk
aksaeriyyatinda oldugu kimi “Qaymaq gtili” hekayasinin da,
asasinda Ana obrazi durur. Hekayanin sijetini ana-balanin
gundalik hayatda munadibati, canli dialoqu real kend hayatinin
glinas rangina blurinmus adi bir glind taskil edir. gaymagq gult
(gaymag cicayi) burada sadacae vasitadir. Tam aminlikle geyd
edirem ki, gaymaq cicayi avezina burada sari toyuq cucalari va
ya ala-bula gaz balalari olsa da, yena mahiyyat dayismayacakdi.
Umumiyyatle Qandab xanimin takca bu kitabinda deyil, biitiin
badii yaradiciligi boyu Ana kultu, Ana obrazi, qirmizi xatt kimi
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kecir. Ana Azarbaycan ailasinin stitunu kimi teqdim olunur.
Onun yoxlugu, itkisi cox agirdir. Praktiki olaraq facia kimi,
d6zilmaz agri kimi teqdim olunur.

Hekayanin girisinda musallif oxucunu 6z daxili yaradiciliq
tarixgasine aparir. “Man hey yazardim...” cimlasi takce fordi
etiraf deyil, yaradiciligin fitri, tebii bir ehtiyac kimi tagdimatidir.
Qandab xanim lc¢lin yazmag 6yradilen yox, yasanan haldir.
Tabist - agaclar, cicaklar, gdoyler, quslar - bu yaradicihgin ilk
ilham manbayidir. Bu baximdan “Qaymaq gilii” hem de musllifin
poetik yaddasinin baslangic néqtalarindan biridir.

Hekayanin markazinde dayanan “gaymaq guli” obrazi coxqath
semantikaya malikdir. O, sadace bir cicak deyil:

-Torpagin slid atridir - yani ana torpagin batnindan galan safliq;
-Ananin gll goxusudur - analig marhamatinin simvolu;

-Ayli gecalerin sirin yuxusudur - usaqliq xatiralerinin rahathgr;
-Toxunmaga qiyllmayan sevgidir - miigaddaslik anlayisi.

Musllifin “Sizi ela sevdim Ki, goxlamaga qiymiram” misrasi
sevginin an ali marhalssini ifade edir: sahib olmaq istemayan,
goruyan sevgi. Bu sevgi ham cicays, ham anaya, ham da kecmiss
dnvanlanir.

Kicik hacmli bir hekayada Gimumi matnin texminan 1/3-
hacminda nezma yer vermasi Qandab xanimin folklora, milli-
manavi dayarlarimiza baghliginin bariz niimunasidir. Bu
xalgimizin genetik yaddasinda méhkamlanmis dastanciliq
ananasi ile bagh olan masaladir.
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Qandab xanimin yaradiciliginda ana obrazi tasadifi deyil va
“Qaymaq glilu” bu mévzunun an semimi tacassiimlarindan
biridir. Hekayada ananin sasi, ananin yoxlugu, ananin giindalik
hayatdaki adi, lakin miigeddas varligi xtisusi hassasligla tagdim
olunur. “Sesim, ay sesim...” cagirisi artiq fiziki esidilmak tGcilin
deyil, xatirenin icinde yasamaq tclndur.

Ana burada ham real saxsdir, ham da milli-manavi deyarin
dastyicisidir. Onun kand hayatindaki sade mévcudlugu aslinds
bltov bir madaniyyatin yasamasi demakdir.

“Qaymaq glilii” hekayasinin dili son deraca tabii, axici ve
poetikdir. Qandab xanim elmi-publisistik dlistinca terzine malik
olmasina baxmayaraq, bu hekayada nasri seire yaxinlasdiran bir
Uslub niimayis etdirir. Matnin icinda yer alan seir parcasi
hekayanin emosional ylikuna artirir, nasrle poeziya arasinda
sarhadi aradan galdirir.

Bu Gislub oxucunu matna kanardan baxan miisahidaci yox,
xatirenin istirakgisina cevirir.

“Qaymaq glli” hekayasi Qandab xanim yaradiciliginda xatire-
nasrin parlag nimunasi kimi deyarlendirile biler. Bu aser na
boylk hadisalerdan, ne dramatik garsidurmalardan bahs edir.
Onun gucu sadalikda, ssmimilikda ve milli ruhunince
detallarinda gizlidir.

Bu hekayani oxuyarkan oxucu anlayir ki, bazen bir cicak
bitdv bir d6mrd, bir ana ise butlin bir diinyani ifade ede biler.
“Qaymaq glili” mahz bels bir diinyadir - ana gqoxulu, torpaq
dadli, xatira isigh bir diinya.

76



ZAUR USTAC

Hekayada diqgatcakan asas magamlardan biri de “ana”
s6zUnln muxtalif adlarla - “Sesim, ay sesim...” cagirisi -
avazlenmasidir. Bu magam Qandab xanimin digar matnlerinda
da var. Masalan, “Sid qoxulu diinyam” essesinda bels bir
maqgam var. Boylik bacilar “mama” deya cagirdigi halda, muallif
obrazi har glin anaya basqga adlar verir. Bu, sadaca usaqliq
siitaghgi deyil. Bu, dilin dogmaliq yaratmaq gticiinlin niimayisidir.
on tasirli magam ise budur: ana ilk defe esitdiyi bu adlarin
manasini bilmasa da, sesdan, intonasiyadan, ruhdan onu
cagiranin 6z 6vladi oldugunu darhal anlayir. Bu, Qandab xanimin
ana-6vlad miinasibatiniinstinktiv, ilahi bir bag kimi tagdim
etmasinin bariz nimunasidir.

“Qaymaq glli” hekayasi Qandab xanimin nasr yaradiciliginda
ham xatira adabiyyatinin, hem da psixoloji-falsafi nasrin ugurlu
nimunasidir. Bu asar ana mévzusunu sentimental ¢arcivedan
cIxararag onu insan yetismasinin asas marhalasi kimi tagdim
edir. Hekaya oxucunu aglatmir - diistindirir; kévraltmir -
oyadir.

Bu baximdan “Qaymagq guli” takce bir hekaya deyil, ana stdi
gadar temiz, ayrilig gadar aci, s6z gader abadi bir adabi
hadisadir.

“Evcik” hekayasi (sah. 115-121)

Muasir Azarbaycan nasrinda usaq diinyasinin poetik-estetik
hagigatlerini ince psixoloji calarlarla teqdim eden muallifler
sirasinda taninmis adabiyyatsiinas alim-sair Qandab xanimin
xususi yeri vardir. Onun “Evcik” hekayasi ilk baxisda sads, hatta
maisat saviyyasinda goriinan bir sljet tizerinde qurulsa da,
derin gatlarda usaglig xayallarinin, sosial mihitin ve insan
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taleyinin mirakkab manzarasini yaradan sanballi badii
nimunadir.

“Evcik” anlayisi hekayada takca balaca tikili, usaglarin
qurdugu oyun makani deyil. Bu s6z, sslinde, usagin 6zline aid
etdiyi ilk “mulk”, ilk “azad diinya” obrazidir. Qendab xanim evciyi
usaq psixologiyasinin ramzi kimi teqdim edir: burada usaq 6zinU
boylk diinyanin gaydalarindan kenarda, azad ve muistaqil hiss
edir. Bu baximdan “Evcik” usaqhgin temizliyi, saf arzulari ve
masum xayallari ile assosiasiya olunur.

Hekayada tasvir olunan makan - evlarin arasi, genis diizenlik,
yay aylarinin sas-kuyll, rengareng ab-havasi - yalniz fon rolunu
oynamir. Bu makan usaqglarin daxili alemi ile birga nafas alir.
Quzlarin toppuz-topplam arasindaki evciyi sanki balaca bir hayat
modelidir: burada gaydalar var, miinasibatler var, hatta gizli
“ictimai nizam” moévcuddur. Muasllif bu makani ela tasvir edir ki,
oxucu usaglarin diinyasina kenardan baxmir, onun bir hissasina
cevrilir.

Qendab xanimin adabiyyatstinas kimi pesakarligi hekayanin
psixoloji derinliyinda acig-aydin hiss olunur. O, usaglarin
davranislarini romantiklesdirmir, eyni zamanda onlari
sablonlasdirmir. Usaq diistincasindaki safligla yanasi, béytklar
diinyasindan galan tesirleri de incalikle gbstarir. Evciyin
“mivaqgati” olmasi, bir glin dagilmasi ehtimali, usaqliq
xayallarinin kévrakliyina isaradir.

“Evcik” hekayasi yalniz nostalji duygular dogurmur. Onun
altinda gticlti sosial mesaj gizlenir. Usaglarin qurdugu bu balaca
diinya, aslinds, boytiklerin qura bilmadiyi harmoniyanin
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simvoludur. Muallif oxucunu diisinmaya vadar edir: na lG¢lin saf
munasibatlar yalniz oyunlarda mimktndur? Na Gi¢lin
boéytdukca insan bu sadaliyi itirir?

Bu suallar hekayaya publisistik yiik verir. Qandab xanim
sanatkar mévgeyindan c¢ixis edarak camiyyata glizgl tutur,
amma bunu didaktik dilla yox, poetik va miisahidaci tislubla edir.

Hekayanin dili sads, axici ve canlidir. Xalq danisiq elementlari,
usaq tefekkiliriina uygun ifadaler matni siini badii yliklarden
uzaqglasdirir. Bu sadalik, aslinda, muallifin ustaliginin
gostaricisidir. Clinki oxucu sadaliyin arxasinda darin manalar
hiss edir. “Quzlar evcik-evcik oynamagi ¢ox sevardilor. Onlar .... ev
tikardilor.” vo “Oglanlar heg vaxt evcik qurmazdilar,

...” hekayadan taqdim etdiyim bu ciimlaler asas mahiyyati acib
gostarir. Ailenin, evin, ocagin sahibi, qurani gadin oldugunu
tablig edir ki, bu diistinca ve inam bizm sdy-kokiimizla bagh, min
illerin 6tesindan boylanan inancimizdir. Folklorda da uygun
nimunalara rast galirik. Bu mazmunda atalar s6zlerimiz da var.

Qandab xanimin “Evcik” hekayasi Azerbaycan usaqg nasrinin
va Umuman miasir badii dislincenin dayarli niimunalarinden
xayallarini oxucuya yenidan xatirladir. “Evcik” ham bir usagliq
xatirasi, ham da insan 6mrinin kdvrak bir marhalasina
ucaldilmis badii abidadir.

Bu baximdan “Evcik” takca usaglar lclin deyil, boyuklar tGcln
de yazilmis hekayadir - ¢linki har boéylk insanin daxilinde bir
vaxtlar evcik quran bir usaq yasayir. Hekayada taqdim olunan
“Evcik” obrazi usaglarin har glin yenisini qurub oyun oynadigi
evciklerin, ailalerin yasadigi evlerin 6zlinde ehtiva etdiyi
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mananin 6tasinda bir anlam ifada edir. Darin diistinen oxucu Yer
kirasini xatirlayir.

“Evcik” hekayasinin baslangicinda oxucu usaqliq diinyasinin
sada, lakin derin falsafesini gorir. Torpagin tstlinde ag daslarla
cokilen xatlar, usaqglarin “klas-klas” oynadigi evciklaer - bunlar
yalniz oyun deyil, galacak hayatinilk sinaglaridir. Qendab xanim
bu sehnalari nostalji xatire kimi yox, insan ruhunun ilkin
siginacagi kimi teqdim edir. Muallif gdsterir ki, usaq evciklori
dagilsa bels, onlarin yaratdigi menavi iz insanin yaddasinda
silinmir.

Bu evciklerds “dlinya sonsuz, hayat ebadi” kimi hiss olunur.
Lakin zaman kecdikce hamin sada diinya miirekkab hayat
realligi ile avazlonir. Muallifin dili ile desak, insan boyldikce
evciklar dagilir,amma onlarin hasrati qalir. Bu hasrat hekayanin
asas ideya yukinu dasiyir.

Hekayanin markazinde dayanan gadin obrazi Qandab
xanimin nasrinde tez-tez rast galinan darin psixoloji gatlara
malikdir. O, zahiran sakit, gtindalik hayatin icinds yasayan bir
insandir. Lakin daxili diinyasi xatiraler, dislincaelar ve susqun
nisgillarle doludur. Qadinin gézlarini yummasi, yuxuya dalmasi
bela rahatliq gatirmir; clinki yaddas onu kecmiss aparir.

Muallif bu obraz vasitasile gadin taleyinin klassik, amma
hamiss aktual bir cizgisini gdsterir: ana olmag, 6vlad béyttmak,
onlari hayata yola salmaq ve sonda ayriligla barismaga macbur
galmagq. Burada ana mahabbati patetik deyil, sakit ve kdvrak
boyalarla verilir.
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“Evcik” hekayasinda 6vladlar yalniz ails tizvleri deyil, zamanin
dayisan simasinin gostericilaridir. Visalin, Séhratin ve diger
adlarin cakilmasi aile baglarinin genisliyini gostarir. Onlarin biri-
birinden, ata evinden uzagda yasamasi mtasir dinyanin
realligidir. Telefonla slags, kamera vasitasile evin (izarina
tutulmus baxislar - bunlar fiziki mesafeni azaltsa da, menavi
boslugu tam doldura bilmir.

Xususile Alag6z obrazi hekayada simvolik mana dasiyir. Onun
basqa 6lkeds yasamasi, evlanib ingiltarays ké¢masi, italyan dili
ile ata evina galmasi - blittin bunlar globallasan diinyanin milli-
manavi dayarlarle togqusmasini ifads edir. Qadinin gdzlarinin
uzaq bir négtayae dikilmasi mahz bu ayriligin, bu geri
dénmazliyin badii isarasidir.

Qandab xanimin hekaya dili sads, lakin son deraca obrazlidir.
Toasvirlerdes tabisat detallarina - duman, glinas stialari, yarpaglar
Uzerindaki toz gatina xtisusi diggat yetirilir. Bu detallar insan
ruhunun vaziyyati ile vehdatda taqdim olunur. Har bir makan
tasviri psixoloji vaziyyatin davami kimi cixis edir.

Muallifin alim kimliyi matnin darin gatlarinda hiss olunur: har
ctmla 6lc¢lltb-bicilmis, har fikir falsefi alt gatla zangindir. Sair
toxayylll ise hekayaya lirizm, axiciliq ve duygusal zanginlik
qgatir.

“Evcik” hekayasi sada bir hayat |6vhasi deyil, insan 6mrinin
manavi xaritasidir. Bu xaritade usaqliq evcikleri ila gercak
evler, sevincila hasrat, yaxinliq ile uzaqgliq bir-birina qgarisir.
Qendab xanim oxucunu yliksak sasle danismaga deyil, sakitca
distinmaysa, 6z xatiralerinin evciklarina bas cekmaya cagirir.
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Bu hekaya gosterir ki, insan hayatda nece evde yasasa da,
ruhunun asl evi yaddasidir. “Evcik” ise hemin yaddasin ince,
koévrak ve unudulmaz badii ifadssidir.

“Vagzal” hekayasi (soh. 124-125)

Nasrimizde makan anlayisi takca fiziki mahdudiyyaet deyil,
cox zaman falsafi manalar dasiyan, insanin daxili alemini acan
simvolik makana cevrilir. Taninmis alim-sair Qandab xanimin
“Vagzal” hekayasi mahz bu baximdan digqgstalayiqdir. 9ser
zahiran sada bir mekandan — demir yolu vagzalindan bahs etsa
de, aslinda insan hayatinin, zamanin, ayriligin ve yadlasmanin
darin manavi gatlarini oxucuya acir.

Vagzal — Qandab xanimin galeminda yalniz gatarlarin
dayandigi yer deyil. O, insanlarin harasa getdiyi, haradansa
goldiyi, bazen dayandigi, bezen de dayanmaga macal tapmadan
otlb kecdiyi bir hayat kasismasidir. Musallif vagzali “bsalke da
bilinan sabakalarin an sadasi” kimi tagdim etsa da, bu sadaliyin
altinda mirskkab taleler, ziddiyyatli hissler va sarsidici sassizlik
gizlonir.

Hekayada diggati calb edan asas cehatlardan biri insanlarin
axini fonunda fardin tenha qalmasidir. Bir-birina aks
istigamatda yeriyan adamlar — telesan, harasa catmaga calisan,
gozlayan insanlar — hamisi bir négteda toplassa da, heg kim heg
kasi gormir. Muallif bu manzara ile mlasir insanin an boyuk
faciesini — kitls icinda takliyi ustahigla ifade edir. “Varligint heg
kas farq etmir” cimlasi hekayanin ruhunu miayyanlasdiran asas
ideya xattina cevrilir.

Qandab xanim vagzalin sas palitrasini da xtisusi incalikle
islayir. insanlarin danisiq sesleri, gatarlarin harskat gurultusu,
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gafil mikrofon anonsu — butln bunlar bir-birina qarisaraq
geriba bir ugultu yaradir. Bu ugultu hayatin 6z sasidir: bazan
qulagbatirici, bazan kasici, baezan isa insanin diistincalerini
yarida goyan bir axin. Ancaq butlin bu sas-kiyin icinde asas
gehramanin esitdiyi “Vagzal” melodiyasi yalniz ona maxsusdur.
Bu detal asarin poetik gatini gliclandirir va fardi duyumun
kollektiv sas-kliyde neca itib getdiyini simvolize edir.

Hekayanin davaminda ag libasli, telli-duvaqgli galin obrazi ile
garsilasirig. Bu obraz ham hayatin baslangici, hem da bitmaez
dévrani simvoliza edir. Galinin birden dayanibillarle yasadigi
eva, hayeat-bacaya nazar salmasi — ke¢cmisle bu giin arasinda ani
bir kdrptdur. Ardinca ag kafanli tabutun gériinmasi ise hayat ve
6limun eyni makanda, eyni anda mévcudlugunu gostarir.
Qandab xanim bu garsidurmani pafossuz, sakit, lakin sarsidici
tasir glicli ile tagdim edir.

o9sarin publisistik dayari ondadir ki, muallif konkret bir
hekaya danismagla kifayatlenmir, oxucunu diisinmaya vadar
edir. Vagzal burada hem cemiyyatin, hem da insan stiurunun
glizglsiina cevrilir. Kimlarsa hayatin icinden siiratle kecib gedir,
kimlarsa bir anliq dayanib geriya baxir,amma cox vaxt bu
baxislari goran olmur. insanlar eyni mekanda olsa da, ferqli
dinyalarda yasayirlar.

Qandab xanimin “Vagzal” hekayasi dil baximindan da secilir.
Sadse, aydin, lakin darin mana yUkli ciimlalar oxucunu yormur,
aksina, onu matnin icina ¢akir. Alim daqiqliyiile sair
hassasliginin vaehdati bu hekayada aydin hiss olunur. Mahz bu
vahdat asari adi bir nesr nimunasindan cixarib, falsofi-
publisistik dlisince matnina cevirir.
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Umumilikde “Vagzal” hekayasi Qandab xanimin
yaradiciliginda insan taleyina, zamanin amansiz axinina va
muasir hayatin ruhsuz ritmina yazilmis sassiz, lakin tasirli bir
elegiyadir. Bu asar oxucunu takca oxumaga deyil, dayanmaga,
baxmaga ve diisinmaya cagirir. Balke de hekayanin asas mesaji
ela budur: hayat vagzalinda har kas talesir,amma insan 6zUnu
va basqasini gdrmaya bir an ayirmasa, an vacib gatari —
insanligini qacira biler!
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SOKKIZINCI YAZI — YEKUN

Muasir Azerbaycan adabiyyatinda ele musallifler var ki,
onlarin yaradiciligi yalniz estetik zovq deyil, eyni zamanda
manavi masuliyyat, ictimai yaddas ve insani dayarlarin dasiyicisi
kimi cixis edir. Taninmis adabiyyatsiinas alim-sair Qendab xanim
da mahz bu clir senatkarlardandir. Onun “atirli gtiller” kitabi
bitovlikde musllifin badii dlinyagoristing, estetik idealini va
publisistik mévgeyini aks etdiren mihiim yaradicilig marhalasi
kimi giymatlendirile biler.

“atirli gliller” sadaca bir kitab adi deyil, remzi mana dasiyan
badii konsepsiyadir. Bu ad altinda toplanan matnler oxucuya
hayatin mixtalif calarlarini - sevincini, kedarini, itkilerini,
Umidlerini ve yaddas qatlarini teqdim edir. Qandab xanim bu
asarlarinde glil obrazini zahiri gbzeallikden daha cox, manavi
safligin, xatirenin, kecmisle bu glin arasindaki ince baglarin
simvolu kimi taqdim edir. Har “stir” bir xatiradir, har “glil” bir
insan taleyi, bir duygu, bir 6mur parcasidir.

Kitabin asas dayar gostericilarindan biri maallifin elmi
tefokkirle badii duyumun vahdatini qoruyub saxlaya bilmasidir.
2dabiyyatslinas alim kimi Qandab xanim s6ze masuliyyatle
yanaslir, matnin daxili strukturunu, semantik ylk{ni ve ideya
xattini deqiq qurur. Sair kimi ise o, bu elmi intizami lirizm, duygu
derinliyi va poetik ahangla zanginlasdirir. Naticeda oxucu
garsisinda ham distindtiran, ham da hiss etdiren bir badii
bitovlik yaranir.

“otirli glller” kitabinda insan ve zaman miinasibatleri x{isusi
yer tutur. Muallif zamanin 6tari, lakin iz buraxan taraflarini inca
musahidalerle tagdim edir. Burada usagliq xatiraleri, ana obrazi,
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vaten duygusu, insanin daxili tanha diinyasi, miharibanin va
itkinin yaratdigi manavi sarsintilar publisistik ruhda, lakin badii
incalikle ifads olunur. Qandab xanim oxucunu hadisslers
kenardan baxmaga deyil, daxilden yasamaga devet edir.

Publisistik baximdan kitabin miihiim cehatlarindan biri de
onun ictimai-manavi cagiris giicidlr. Muallif oxucunu
lageydliys qarsl ayiq olmaga, insani deyarlari gorumaga, yaddasi
itirmamaya saslayir. Bu cagiris pafosla deyil, semimi s6zls,
hayatin 6ziinden galan fakturaile edilir. Ele buna gore de “otirli
glller’daki publisistika oxucunu yormur, aksina, onu
disiinmaya ve 6z daxiline baxmaga vadar edir.

Yekun olaraqg demak olar ki, “atirli giller” Qandab xanimin
yaradiciliginin manavi-estetik xlilasasi, onun s6z9, insana va
zamana minasibatinin badii ifadasidir. Bu kitab musallifin yalniz
sair va alim kimi deyil, heam da vetandas mévqgeyi olan ziyali kimi
obrazini tamamlayir. “otirli gliller” oxucu yaddasinda uzun
muddat galan, dlslincads iz salan ve adabiyyatimizin manavi
xozinasina dayar qatan bir asar kimi xUisusi shamiyyat dasiyir:

QONDAB
Oxudum, agladim, har bir s6ziinde
Har kalma min mana dasiyir, Qandab!
So6zi yasadigca yasayir sair,
Naosillor deyacak: - “Yasayir Qandab!”.

Tomrisin ruhudur cosar s6ziinds,
Niisaba emali yasar s6ziinds,
Natavan serhadlear asar s6ziinds,
Har kalman butaya oxsayir, Qendab!
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Ustac da nasibin alib butadan,

S6z demak mirasdir ona atadan,
Tanrim, bu Qandabi qoru xatadan;
El G¢lin, xalg Gcglin yasayir Qandab!

Bu manada Qandab xanimin “atirli glillar” kitabi o tayli, bu
tayli batiin maasir Azaerbaycan publisistik-adabi diistincasinin
parlag nimunalarindan biri olarag, heam bu glintin, heam da
galacak oxucularin miiraciet edacayi sanballi yaradiciliq
nimunasi kimi dayarlendirila biler. Bu silsile yazimin
(monografiyamin) avvalki bélmalsrinda da dafalarls geyd
etmisam; janrindan asili olmayaraq Qandab xanimin biittin
matnleri 6z poetikliyi, axiciligr ile secilir. Onun folklorumuza, 6z
soy-kokimiza baglihg! har kalmasinden boylanir. Qendab
xanim o tayli, bu tayli bitév Azerbaycanin taninan, sevilen,
secilon galem adamidir. Sairlik ona Tanri vergisi olsa da, alimliyi
6zUnln yuxusuz gecalarin, bitib-tikenmayan ardicil ve gargin
zeahmatin hesabina gazandigi ugurudur. Yolunuz daim aciq ve
gll-cicak olsun, Qandab xanim! Ugurlariniz bol olsun!

Sona gadar hamsoéhbat oldugunuz tictin tagekkir edirem. Sag
olun.

Son

24 may 2024, Agdam — 26 yanvar 2026, Baka.
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Zaur USTAC — Mustafayev Zaur Mustafa oglu (1975)
AYB va AJB-nin Uzvl, “Yazarlar” jurnalinin bas redaktoru
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ZAUR USTAC

ZAUR USTAC
(Mustafayev Zaur Mustafa oglu)

Zaur Ustac 8 yanvar 1975-ci ilde Baki ssharinda anadan
olub. Ali tehsillidir. Qarabag miiharibasinin istirakcisi, ehtiyatda
olan zabitdir. Badii-publisistik kitablarin, metodiki-tadris
vasaitlarinin va balacalar tictin (ingilis dilinden) tarctimalarin
musallifidir. 9serleri diinyada istifade olunan asas xarici dillera
terciima olunmagqala barabar, aksaer tirk dillerine de
uygunlasdirilarag yayimlanir. Xtsusile kicik yash maktabliler
Gclin ana dilimizde olan 6yradici (“Gultnin seirleri”, “Gullinin
seirlari”) seirlarden ibarat kitablari genis oxucu kitlesina tanis
olmagla (Cenubi Azerbaycanda “Tapmaca tap - rengla”) yanas!
2019-2020-ci teris ilinden etibaren Azaerbaycanda maktab ve
liseylerin maktabahazirhqg qruplarinda metodik tedris vesaiti
kimi istifade olunur.

Zaur Ustac 1988-ci ilden indiys qader fasilasiz olarag dovri
matbuatda darc olunur, 50-dan artiq kitabin masllifidir.
Bu KITABLARDAN; “Oriyentir ulduzu”, “Dag”, “Nacafi Elxan”,
“Katren”, “40 glin-40 seir” ve “Seir sakillar” kitablari 6lmaz
sahidlerimizin aziz xatiresina hasr olunub. 2007-ci ilden 6zinlin
tasis etdiyi “Yazarlar” jurnali, 2010-cu ilden ise “yazarlar.az”
saytiidaraciliyindadir.

Zaur Ustac AVMVIiB-nin, AJB-nin ve AYB-nin Gizvi, “Yazarlar”
jurnalinin bas redaktoru, MYK-nin icraci katibidir.

Zaur Ustacin esarlari 2011-ciilden etibaran internet vasitasi
ile bir necoa stabil va tahliikesiz portalda yayimlanir, interneta
cixisi olan har bir saxs Giclin alcatandir.
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